Mas voltemos a este “encontro entre a intuicao e a compreensao musical”.

Alguns dos exercicios que desenvolvo na aula de Educa¢do Auditiva buscam a interiorizacdo dos elementos
melddicos dentro de progressdoes harmonicas de dificuldade progressiva, enquanto outros, aqueles que
tenho desenvolvido ao longo dos Gltimos anos, estdo baseados em técnicas de contraponto improvisado
fundamentadas no ensino musical dos séculos XV ao XVIII, tal como descrevem varios tratados,
especialmente em Itdlia e na Peninsula Ibérica.

Estas técnicas de “contraponto & mente” estdo a ser desenvolvidas, dentro no contexto europeu, em
instituicoes de ensino superiores da Alemanha (Manheim, Freiburg), da Franca (Lyon) e da Suica (Basilea). Os
resultados positivos obtidos corroboram o interesse crescente em outras instituicdes de ensino.

Citando David Mesquita, professor de Formacao Auditiva na Schola Cantorum Basiliensis : “Hoje em dia [o
contraponto a mente] é um elemento importante para compreender as culturas musicais antigas e
desempenha um papel relevante na interface entre a teoria e a pratica musicais: os musicos utilizam o
contraponto para treinar as competéncias praticas gerais como cantar, tocar e ouvir ao mesmo tempo,
treinando a sua imaginacao sonora (ouvido interior) e a improvisacao”.

A recuperacao destes métodos de ensino musical da antiguidade ndo sé constituem um objectivo
musicolédgico, mas também proporciona um encontro direto com a musica, de maneira que, como indico no
titulo, favorece o desenvolvimento da intuicao e da compreensao musicais.

Com esta conviccao, desejo que esta aula pratica contribua para abrir caminhos de experimentacao

metodoldgica entre os meus colegas.
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UMA VIRAGEM ONTOLOGICA NA CRIATIVIDADE ARTIFICIAL
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Os sistemas generativos baseados em inteligéncia artificial reacenderam discussoes sobre inteligéncia e
criatividade, sobre como estas ocorrem em humanos e quao viaveis podem ser em sistemas computacionais.
Os computadores tém-se distinguido tradicionalmente no desenvolvimento de formas de criatividade vistas
como mais simples ou eminentemente mecanizaveis, mas ainda sio vistos como nao sendo capazes de
desenvolver formas mais complexas, como a que Margaret Boden chama de criatividade transformacional.
Esta palestra ird explorar algumas razoes pelas quais, apesar da imensidao dos espacos conceptuais da

computacao, particularmente os resultantes do treinamento de aprendizagem automatica, os sistemas
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computacionais nao sao percebidos como sendo cognitivamente acessiveis e, portanto, criativos de formas

Gteis. Argumentaremos que, para compreender o potencial criativo dos sistemas de IA e maximizar as
colaboracoes, precisamos de os compreender a partir de uma perspectiva ecoldgica e nao antropocéntrica, o

que implica uma viragem ontoldgica nas relagoes humano-IA.

AN ONTOLOGICALTURN IN ARTIFICIAL CREATIVITY

Miguel Carvalhais

Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
mcarvalhais@fba.up.pt

Generative systems powered by artificial intelligence rekindled discussions about intelligence and creativity,
about how they are developed on humans and how feasible they may be on computational systems.
Computers have traditionally excelled at developing forms of creativity that are seen as simpler and
eminently mechanisable, but are still regarded as lacking in more complex forms, such as what Margaret
Boden terms of transformational creativity. This talk will explore some reasons for how, despite the
immensity of the conceptual spaces of computations, particularly those that result from training machine
learning systems, computational systems are not perceived to be cognitively accessible and thus, creative in
useful ways. It will argue that in order to understand the full creative potential of, and maximise
collaborations with Al systems, we need to understand them from an ecological and non-anthropocentric

perspective, something that implies an ontological turn in human-Al relationships.
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TEACHING FOR HARMONICUNDERSTANDING: ASPECTS OF CHROMATICHARMONY
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In tonal music, melodic understanding and identification utilizes not only interval identification skills, but
also, very importantly, scale degree perception. A conscious, well-developed and robust inner hearing of
scale degrees in major and minor modes can thus facilitate both sight reading and aural recognition,
especially of diatonic passages. The same, however, holds true when dealing with chromatic passages,
remaining in a tonal music context: the totally symmetric character of chromatic movement means that the
singing and aural identification of such passages can become extremely chaotic and challenging for the
brain, but for the use of certain anchors, based on the structure of the (major/minor) scale and its scale
degrees, which the inner ear can use as a sort of signposts. Scale degree perception also proves useful in the
case of tonicizations and modulations: one only has to move the whole array of scale degree functions and
their characteristic sensations to a new pitch level, giving emphasis to feeling and confirming especially the
new leading tone and tonic.

In this presentation, titled Teaching for harmonic understanding: aspects of chromatic harmony, we will,
among others, explore the space contained within the two intervals of the second, major and minor,
experiencing the special effect and sensation particularly of the semitone; we will implement a simple
method of singing short melodies that connect each scale degree to the tonic, in order to help impress on the
ear the distance of each degree from the tonic; we will work on chromatic movement between scale degrees,
exploring different possible tendencies and underlying harmonies of a chromatically altered note; finally, we

will practise feeling the tonicizations of particular scale degrees. All of the above are meant to act as tools
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