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Qualquer melodia tonal é reconhecivel (em termos de contelido de altura) devido as suas configuracoes de
alturas emrelagdo a uma altura central ou ténica. O tema do final da Nona Sinfonia de Beethoven é a melodia
que é, nao devido ao uso de alturas absolutas F#-F#-G-A-A-G-F#-E-D etc., mas sim devido ao uso de graus de
escala maior 3-3-4-5-5-4-3-2-1 etc., em que 1 € a tonica. Transpor para qualquer tonalidade maior e desde que
se use esses graus da escala nessa ordem (com o ritmo certo) continuamos a reconhecer a melodia (e o
trabalho de Beethoven depende disso).

Portanto, esta sessao adota a premissa de que faz muito mais sentido musical reconhecer alturas, por exemplo
quando se |é musicalmente, através dos seus graus de escala, em vez da sua altura absoluta ou do seu
intervalo em relagao a nota anterior. Este é um principio amplamente aceite na pedagogia das competéncias
auditivas. Os exercicios apresentados na Aula Pratica no Palco irdo mostrar que nio sé faz mais sentido
musical, mas também adotar uma abordagem de graus de escala facilita o ler musicalmente.

O principio estende-se para incluir que todas as notas numa textura musical tonal se relaciona nao apenas com
a tdnica mas também com o contexto harmoénico local, que por sua vez funciona em relagdo a ténica.
Novamente, os exercicios em sala de aula irdo mostrar que a consciéncia da fun¢do harménica facilita o ler
musicalmente e pode ajudar a negociar combinacdes dificeis ou estranhas de intervalos entre notas melddicas.
Mas pensar em altura em termos funcionais esta também relacionado com a expressao musical. Se uma nota
melddica é dissonante da harmonia que a acompanha, pode-se afirmar que esta em tensdo com a harmonia;
podemos ter um sentimento imperativo para resolver essa questdao. Na performance pode ser desejavel
exprimir alguma dessa tensao e resolu¢io através da acentuacgio ou dindmica, etc. Por extensao, a harmonia
podera ser considerada estar em tensao com uma tonalidade predominante e um acorde inteiro podera entao
“querer” progredir para outro. Assim, a consciéncia da funcdo harmédnica pode auxiliar nas abordagens para
desempenhar com expressao ou com um maior “significado”.

Assim, esta sessao também explorara atividades para expandir a consciéncia da fun¢ao de altura para fungoes

dentro dos acordes ou harmonias e para as funcoes dessas harmonias no @ambito de uma tonalidade maior.
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Em 1989, com a publicacdo do Decreto-Lei n° 26, de 21 de Janeiro, o ensino profissional, em geral, e 0 ensino

profissional musical, em particular, surge como uma experiéncia inédita sem precedentes em Portugal. Uma
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experiéncia educativa artistica para o ensino secundario, sediada fora dos grandes centros urbanos, onde
predominava, de um modo geral, os tradicionais conservatérios de musica com uma educacao em misica
mais elitista, e que procurava atrair todos aqueles que pretendiam iniciar a aprendizagem de um
instrumento musical, independentemente, da sua situacao econémica, social e antecedentes culturais.
Nesse mesmo ano, surgiram duas escolas profissionais de mdsica, seguidas de quatro no ano académico
seguinte e de mais duas em1991/92. Atualmente, espalhadas pelo pais, existem nove escolas profissionais de
mdusica (EPrM), de carater privado, e trés conservatérios de mdsica pulblicos (PuMS) e cinco escolas
secundarias regulares (SPuS), ambas com cursos profissionais de musica.

Passados mais de trinta anos, as conquistas e resultados apresentados por este subsistema de ensino
revelam que algo de novo e diferente tem acontecido no panorama, eminentemente elitista e de acesso
muito restrito, do ensino musical instrumental em Portugal.

O principal objetivo desta comunicacdo é apresentar o projeto, na sua globalidade, e alguns resultados
preliminares, de um projeto de trés anos, iniciado em 2023, sobre a educacio profissional em mdsica, com
base em trés estudos de caso - ARTAVE, EPME e ARTEAM -, no que diz respeito ao modelo organizacional
adotado, que lhes proporcionou autonomia pedagégica, administrativa e financeira; ao modelo pedagégico
implementado, que articulou uma componente sociocultural com uma formacao cientifica, técnica e
artistica; e ao modelo sociocultural construido, que procurou uma escola mais pequena, com uma forte
dimensao humana personalizada, geografica e socialmente descentralizada, e desenvolvida sob a iniciativa
de instituicoes de ensino privadas apoiadas pelo sistema educativo estatal e por financiamento europeu
(Schein, 2010).

A abordagem destas questdes foi realizada segundo uma metodologia multimétodo (Cresswell & Clark,
2007), implementada através de um estudo multicasos (Sloboda, 2018). Foi construido um conjunto de
olhares complementares que incluiam a andlise extensiva de documentos, a construcao de questionarios e
entrevistas semiestruturadas e ndo estruturadas, e a elaboracao de retratos sociolégicos (Lahire, 2002).

Um conjunto de questdes de investigacdo foi identificado e agrupado em duas linhas principais de
investigacao. A primeira, o mapeamento da historia, que nos remete para a trajetéria de desenvolvimento
que é possivel observar nos trinta anos de existéncia desta rede de escolas. E, em segundo lugar, o
mapeamento dos resultados, que sugere que a EPrM trouxe uma mudanca e qualidade significativa ao
panorama musical e cultural nacional. As implicacGes para uma educacao em mdsica inclusiva, em geral, e
para a musica instrumental, em particular, sdo discutidas no contexto dos resultados preliminares obtidos

até ao momento.
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In 1989, with the publication of Decree-Law n° 26, of January 21st, professional education, in general, and
professional music education, in particular, was created as an original and unprecedented experience in
Portugal. A project for the secondary education level, based outside the large urban centers, where a more
elitist music education of the conservatories predominated, seeking to attract all those who intended to start
the learning of a musical instrument, regardless of their economic, social, and cultural background.

In that same year, two professional music schools emerged, followed by four in the following academic year,
and two in 1991/92. Presently, spread across the country, there are nine professional music schools (PrMS),
three public music schools (PuMS) and five general secondary public schools (SPuS), both with professional
music courses.

After more than thirty years, the achievements and results presented by this teaching subsystem reveal that
something new and different has happened in the panorama, eminently elitist and with very restricted
access, of instrumental musical education in Portugal.

The main objective of this communication is to present the project, as a whole, and some preliminary
outcomes, of a three-year project, that begun in 2023, about professional music education, based on three
case studies - ARTAVE, EPME e ARTEAM -, regarding the organizational model, which provided them with
pedagogical, administrative and financial autonomy; the pedagogical model, which combines a
sociocultural component with scientific, technical and artistic training; and the sociocultural model, which
points to a smaller school, with a strong personalized human dimension, geographically and socially
decentralized and developed under the initiative of private educational institutions supported by the state
educational system and European funding (Schein, 2010).

The approach to these issues was carried out according to a multi-method methodology (Cresswell & Clark,
2007), implemented through a multi-case study (Sloboda, 2018). A set of complementary methods was
constructed that included extensive analysis of documents, the construction of questionnaires and
semi-structured and unstructured interviews, and the devising of sociological portraits (Lahire, 2002).

A set of research questions was identified and grouped within two main lines of investigation. The first is the
mapping of the history, which takes us to the developmental trajectory that is possible to observe in the
thirty years of existence of this network. And, secondly, the mapping of the results, which suggests that EPrM
brought about a significant change and quality in the national musical and cultural panorama.

Implications for an inclusive music education at large, and instrumental music, in particular, are discussed in

the context of the so far preliminary results.
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O USO DE FERRAMENTAS TECNOLOGICAS NA PREPARAGAO DO ESTUDO E PERFORMANCE MUSICAL:
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O Modelo de Aceitacido da Tecnologia visa entender o grau de adocdo e utilizacdo de tecnologias em
diversos contextos. No ensino artistico, este modelo pode elucidar como alunos e professores
percecionam e usam tecnologias na preparacdo e performance artistica. Segundo a revisao da literatura
efetuada, toda acao comportamental é precedida por uma intencao, que é moldada por respostas
cognitivas, crencas e estimulos externos, sendo idade e experiéncia as varidveis externas mais
influentes. Por outro lado, a intencdo comportamental corresponde a decisdo de usar uma tecnologia,
enquanto a resposta comportamental é a acao efetiva de uso.

As ferramentas tecnolégicas no ensino artistico oferecem beneficios, como o acesso a recursos digitais
que potencializam os processos de ensino-aprendizagem e ajudam na preparacdo de apresentacoes.
Além disso, proporcionam a realizacao de atividades a distancia, o que foi crucial durante restricoes
como as impostas pela pandemia COVID-19. Acredita-se que aplicar o Modelo de Aceitacdo da
Tecnologia no ensino artistico trard insights sobre a percecao de alunos e professores face as
ferramentas tecnoldgicas, possibilitando aprimorar métodos pedagdgicos e a oferta de recursos.

Para investigar esta aceitacao, foi criado um questionario, baseado no Modelo de Aceitacdo de
Tecnologia, dirigido a alunos e professores do Conservatoério. Este questionario analisou dimensdes
como: utilidade percebida, facilidade de uso percebido, atitude para uso, intencao comportamental e

uso real das ferramentas digitais.

O estudo pretende avaliar a aceitacao de ferramentas digitais no ensino artistico, bem como a intencao
de alunos e professores em usa-las. Adicionalmente, objetiva-se entender a relacdo entre as dimensdes
do modelo e a inten¢do comportamental e como variaveis sociodemograficas impactam essa aceitacao.
Foram propostas as seguintes hipdteses de investigacio: a facilidade de uso das ferramentas digitais

influencia positivamente a sua percecao de utilidade; essa facilidade também afeta a atitude para uso
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