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Este artigo decorre da apresentacdo Apelos da
leveza e do siléncio: mergulhos profundos em dire-
¢do a um possivel centro, que integrou o semina-
rio Apelos de Siléncio: Corpo, Arte, Invisibilidade
do ciclo de semindrios A Procura da superficie.
A apresentagao centrou-se em alguns exemplos
de expressoes concretizadas plasticamente nos
ultimos 20 anos que contemplam a Escultura
incluindo a agao (happening) e a performance,
em diferentes registos e recorrendo a distintos
meios, ferramentas e matérias, resultantes em
multiplos posicionamentos e modalidades de
percecao e fruicao em Artes Plasticas.

Colocar-me em experiéncia como cobaia de
mim propria, num exercicio de consciencializa-
¢do de processos inconscientes, permite-me per-
ceber o meu corpo como um corpo expandido
e coletivo, mas também reconhecer o todo na
singularidade do corpo tnico. Estes movimentos
de dentro para fora e de fora para dentro de

mim, sdo apenas alguns dos fatores que colocam
o0 corpo, ora singular ora plural, no centro da
questdo da autorrepresentagio.

Quando me refiro a cobaia de mim, aponto para
0 corpo como meio, principio e fim do meu
percurso de trabalho na autorrepresentacao.
O corpo como testemunha, presenga e lugar, o
COrpo como processo, motivo e matéria da expe-
riéncia artistica. E fundamental esclarecer que
para os artistas que se envolvem nestas temati-
cas, predispdem-se e partilham de uma vocagéo
para se relacionarem com o mundo e com o
outro através do corpo da experiéncia vivencial.
Trata-se de trabalhos que preconizam a partilha,
promovendo trocas num transito intenso entre
o privado e o publico do corpo, na passagem
do corpo-singular para o corpo-plural. Estas
abordagens do corpo, observando-se com e por
extensdo no coletivo dos corpos, é resultante
do constante exercicio de autoconhecimento
ou conhecimento do “eu” (self) na perspetiva
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socioldgica de George Simmel (1858-1918) e de
Erving Goffman (1922-1982), por exemplo, em
relagdo ao exterior, ao estranho, ao estrangeiro.

O Corpo, na autorrepresentacao, parte do sin-
gular e dele se expande para o plural, para o
coletivo. E um Corpo que se dilata, se multiplica,
se mistura, se contamina e se desterritorializa,
cruzando a fronteira do seu dominio: um
corpo-devir.

Assim, o corpo, no corpo do meu trabalho, pode
ser entendido sobre multiplos territorios que se
cruzam, se atravessam e se sobrepde, criando
taxonomias multiplas e interligadas. Podemos
entender o corpo, na poética e na estrutura do
meu trabalho, a partir de trés grandes grupos
que se subdividem, por sua vez, em subgru-
pos, todos relacionados e interligados: o corpo
segundo a sua natureza, o corpo segundo a
sua posi¢ao e o corpo segundo a sua poética.

Segundo a sua natureza vejo 0 corpo como
corpo-objeto, corpo-espago e corpo-a¢ao.

O corpo-objeto refere-se a trabalhos onde o
corpo ativa, participa fisicamente e presen-
cialmente do trabalho artistico: é o caso das
performances e dos happenings. Um corpo que
se transforma, que absorve e assimila, por vezes,
antropofagico, outras vezes catartico: um corpo
politico-poético.

O corpo-espago acontece quando o espago
assume uma relagao corpdrea com o publico que
nele pode imergir, criando espagos que reme-
tem para partes e sensagdes internas do corpo,

por vezes visualmente, muitas vezes através do
toque, do som, do cheiro, da temperatura e/ou
da visdo haptica: sdo exemplos as esculturas/
objetos, as esculturas habitaveis e as instalagoes.

O corpo-agdo trata o corpo fisico que nao esta;
quando a sua presenga é sugerida; ¢ do nao-vi-
sivel aparente; como marca de um gesto ou de
uma agdo que o implicam sempre, mas através
de movimentos anteriormente executados,
numa experiéncia remota que marca, com a
acdo do corpo, o corpo do trabalho: é o caso
dos trabalhos que envolvem a manufaturagao,
a caligrafia, o cunho enquanto marca de um
tempo do fazer nao-visivel: desenhos, bordados,
videos e fotografias.

Segundo a sua posi¢do na estruturagdo poé-
tica, o corpo recoloca-se como corpo-meio,
corpo-principio e corpo-fim, por vezes, em
simulténeo.

O corpo-meio ¢ o corpo que serve como veiculo
para a exploragdo de outras poéticas que nao
as do proprio self. Um corpo que pode servir
como meio para falar de afetos, das relagoes,
do outro, do mundo, do meio ambiente, da cul-
tura, do social e do politico. O corpo-principio
refere-se aqueles trabalhos que germinam das
inquietagdes do corpo singular, do meu préprio
corpo, ndo ligadas a estética do meu corpo, mas
as suas capacidades e especificidades na execu-
¢do de determinados movimentos e de certas
tarefas, do seu ritmo motor, da sua resistén-
cia, das suas forgas e fragilidades psicofisicas.
O corpo-fim refere-se ao grupo de trabalhos
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nos quais a representagao e a expressdo final
se apresentam como corpos, como é o caso de
esculturas/objetos.

Segundo a sua poética o corpo situa-se e rela-
ciona-se com a diversidade do mundo.

O corpo-poético sio todos os corpos que nas-
cem do didlogo da produgdo artistica com as
questdes do mundo e da civilizagdo, é quando
o corpo entra em didlogo com a antropologia,
a sociologia, a cultura, a ciéncia, a religido e a
filosofia: a condi¢do humana.

Importante serd declarar que estes grupos e
subgrupos, aqui apresentados, e que serdo reto-
mados no decorrer do desenvolvimento deste
texto com a apresentagdo de alguns exemplos
concretos, ndo pretendem indicar divisdes pois,
pelo contrario, apontam para a diversidade de
territorios que coexistem, convivem, se inva-
dem e se contaminam na superficie e no fundo
espesso - um mergulho profundo - da minha
prética artistica.

Este corpo instrumento, motor e ignigao, ferra-
menta e/ou meio que expressa ideias, do qual
fazem partem todos os outros corpos, tem a
responsabilidade e consciéncia de que, mais
relevante que a sua presenca fisica ou simbdlica é
a presenca dos outros multiplos corpos que exis-
tem e 0s que passam a existir como corpo-obra.

CORPOS DO CORPO DA OBRA

Apds este enquadramento passo a descrever e
localizar, no corpo do meu trabalho, o cruza-
mento dos multiplos corpos que participam
da construcdo do corpo-coletivo. Pelas breves
analises estruturais, poéticas e metodoldgicas,
e com base na taxonomia acima apresentada,
segue-se uma leitura de parte da minha produ-
¢do artistica, dos ultimos 20 anos, na conexao
a natureza, a posi¢ao e a poética do corpo na
autorrepresentagao.

Em Pele de Papel 2006/11', por exemplo,
investiga-se o equilibrio do corpo no seu limite,
equacionando o corpo tedrico do trabalho aca-
démico como um corpo expandido. Construido
com as paginas originais da minha tese de
doutoramento, (posteriormente digitalizada e
impressa e embalada?, em edi¢ao numerada e
assinada) ligadas entre si por imanes que por
sua vez se prolongam com fitas de seda (também
presentes na tese) para o espago, um grande
corpo disforme e organico surge em dialogo
com a sala da Biblioteca do Fundo Antigo do
Edificio da Reitoria da Universidade do Porto.
Este corpo de papel é uma pele, translicida e
magnética, suspensa no espago e no tempo. Um
corpo-objeto que ¢, simultaneamente, perfor-
matico e performativo em contagio por ligacao

1 Mais informagdes em http://momento.accao2.ruterosas.
com/Rute_Rosas/biblioteca_fundo_antigo.html ou http://

www.ruterosas.com/pt/projectos/pele-de-papel/

2 Mais informagdes em http://www.ruterosas.com/pt/

projectos/muro-de-censura/
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a outros corpos — uma concretizagdo plastica,
tridimensional, sensorial, nio-narrativa, de
aparente fragilidade.

Pele de Papel parte do corpo-agdo pelo avesso.
Embora nas¢a de uma agdo que percorreu qua-
tro anos de estudo e indagacao, reescrevendo,
mas também rasurando as cerca de 1000 folhas
de papel que compdem a tese, na proposta de
montagem do corpo-obra, esta agao é ocultada’.
A construgao da obra apresenta as paginas vira-
das para dentro do grande corpo escultérico
suspenso, negando assim, ao publico, a possibi-
lidade de leitura e desobedecendo a ordem fisica
da narrativa. Trata-se de uma construciao que
contraria a narrativa, apesar de nascer poetica-
mente e fisicamente da estrutura metodolégica
da investigacdo teorica.

Tocando os limites do equilibrio do corpo ted-
rico e do corpo-agdo, e desafiada para uma relei-
tura espacial e reorganiza¢ao compositiva, em
2014, apresentei Pele de Papel (variagdo)*, no
vao de escadas que termina na claraboia de luz
natural, e que permite 0 acesso aos cinco pisos,
andares, da Casa Museu Marta Ortigao Sampaio.
Integrada na exposi¢ao Fortuna e Magnetismo
depois do Sono - obras descansando nas salas e
jardim da Casa Museu Marta Ortigido Sampaio
e nas palavras da curadora, que remetem para
uma viagem, Maria de Fatima Lambert, escreve:

3 Mais informagdes em http://www.ruterosas.com/pt/

projectos/acao-entrega-teseobra/

4 Mais informagdes em http://www.ruterosas.com/pt/

projectos/pele-de-papel-variacao/

“Surpreendido, o autoretrato em modelo Ste.
Anténio, olhou o abismo das escadas, deparan-
do-se com um oceano de papéis (Rute Rosas)
que iludiam o desafio da gravidade. Na sua
leveza e vazio, eles curiosamente, nio caiam.
Mantinham-se impolutos, dignos e cientes de
seu elenco literario e académico subtil. Quase
se ouvia uma respiracdo em unissono: assim
tinham aprendido a regular o seu magnetismo,
sistole e diastole. Com que firmeza, os papéis
encarquilhados pela luz do conhecimento
haviam sobrevoado andaimes, magnetizados
por uma claridade que ofuscava o contraditério
do gosto.”

Em C@rtas 2006 - 2010°, uma video instalacdo
de 2011, o corpo é corpo-agio e corpo-fim. Nao
é corpo-meio porque a sua presenca fisica ndo
existe, nao estd 14 fisicamente e, portanto, ndo se
trata de um happening ou de uma performance,
mas, conforme tenho anunciado, enquadran-
do-se na Agdo Privada ou Happening Privado.
No entanto é corpo-fim, porque o que se vé
representado é o corpo em agdo. O trabalho
consiste numa video-proje¢do em grande
formato e tem a sua origem na uma troca de

5 Texto completo em https://ined.ese.ipp.pt/sites/
default/files/2019-02/Maria%20Fatima%20Lambert.%20
CMMOS.%20Porto.%20Fortuna%20e%20Magnetismo.2014.
pdf

6 Mais informagdes em http://www.ruterosas.com/pt/

projectos/cartas/
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correspondéncia com Enric Tormo Ballester’,
enquanto o orientador da minha tese de douto-
ramento®. O formato de escrita epistolar surgiu
do assunto central da investigagcdo com a possi-
bilidade de o puder realizar quase diariamente
recorrendo a utilizagdo do email e as diversas
implica¢oes linguisticas, assumindo-se como
escrita epistol@r, diversa da troca de correspon-
déncia por carta. Como parte da metodologia
e do processo tedrico da investigacao, durante
quatro anos mantivemos uma correspondén-
cia regular, que gradualmente aumentou de
ritmo até se tornar quase didria, num exercicio
de escrita, investigacdo e partilha que se colo-
caria como um dos pilares e objeto de estudo
da tese. Nestas cartas discutimos, debatemos
e conversavamos sobre os aspetos tedricos da
investigacao, que gradualmente foram incluindo
avida e o modo como estamos e nos relaciona-
mos com o0 nosso entorno, profissional, pessoal,
incluindo confidencias e desabafos que so se
partilham com grau de exclusividade e absoluta
confianca. Dessa mistura de reflexdo tedrica,
depoimentos pessoais e um quase-diario em
dupla, surge a necessidade da autocensura como
agente poético que protege a pessoa do artista,
e com esta a concretizacdo plastica C@rtas

7  Professor Catedratico em Desenho, da Facultat de Belles
Arts da Universitat de Barcelona, orientador da minha tese de

Doutoramento e, desde entdo um grande amigo.

8 Titulo: A Autocensura como Agente Poético Processual
da Criagdo Artistica - especializagdo em Artes Plasticas
Escultura, FBAUP, acessivel em
https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/83244
http://www.momento.accao2.ruterosas.com/Rute_Rosas/

inicio.html

2006- 2010. No video as releituras e rasuras,
de autocensura com um marcador de cor preta,
mas também novas anotagdes para integrarem
a tese, manuscritas, e censurando o que era de
cunho privado e intimo. O som do video arrit-
mico: ora o registo quase licencioso da escrita
manual, ora alto e estridente, pelo chiar do
marcador a censurar dados, frases, paragrafos.
O enquadramento oferecido ao publico ¢ o do
espido, por cima do meu ombro, mas um espido
a quem lhe é vedado ver, pois 0 meu corpo cobre,
em parte, o alvo da agdo da escrita e censura
performativa, mas também porque a edigdo
do video regista descontinuidades temporais
condensadas na sua duragéo, 1522 em loop,
e nas diversas oscilagdes de velocidade, quer na
imagem como no som, quer na sincronizagao
como dessincroniza¢do conscientes, entre a
a¢ao que vemos e a¢ao que ouvimos, na qual se
equacionam decisdes de um percurso vivido,
mas sempre inacabado. Construir censurando,
recensurando, reescrevendo num continuo nao
conclusivo. Trata-se de correspondéncias entre
0 pensamento, a escrita/registo e o agir artis-
ticamente, poeticamente. Um corpo-poético/
politico, corpo-agdo e corpo-fim.

Como breve sintese ao tema acima tratado e
considerando que em termos psiquicos, segundo
Michel Foucault (1926 - 1984), o discurso neces-
sita de ser veridico para ser credivel, indepen-
dentemente de se tratar de mentira ou verdade,
pelo que Foucault refira que o que dizemos é
muito mais do que aquilo que dizemos ou, que
“um mesmo conjunto de palavras pode dar lugar
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a vdrios sentidos, e a vdrias construgoes possi-
veis””. Neste contexto encontramos semelhancas
com o que sucede na pratica artistica: aberta
e suscetivel de varias interpretacdes e que da
mesma maneira que o discurso oral é diferente
do escrito, encontram-se semelhangas aos da
poética processual da criagao plastica - veridica e
conotativa, nao deixando de ser verdade: aberta
em si mesma e de agdo comunicante.

No entanto e para ndo haver equivocos, importa
salientar que a linguagem verbal contempla
determinadas caracteristicas que a distinguem
da arte. A linguagem verbal, assim como a
escrita, tem uma gramadtica, um sistema de
ordenar os conteudos que a condicionam e a
regulamentam e que, por sua vez, também nos
condiciona pelos limites da semantica. Além
disso, a linguagem verbal permite remeter-nos
diretamente para a ideia, enquanto em arte
a verbalizagdo podera servir como um meio
para chegar a ideia: podera servir para descre-
ver, explicar técnicas, processos operativos ou
enquadramentos, ndo deixando de ter caracter
conotativo. Numa outra perspetiva comple-
mentar as questoes sumariamente apresentadas
sobre este assunto, Ludwig Wittgenstein (1889-
1951) esclareceu-nos que a linguagem nao deve
ser tratada de forma normativa, clarificando,
igualmente, o seu cardcter publico. Sera rele-
vante ainda que entendamos, e sublinhando o
pensamento deste autor, que existe uma cisao

9 FOUCAULT, Michel, in LArchéologie du Savoir, Editions
Gallimard, Paris, 1969, pp.147, 148, tradugdo livre. Podemos
encontrar esta publicagdo online em http://www.scribd.com/

doc/2465728/Foucault-Michel-Larcheologie-Du-Savoir.

légica/ética. A ideia de procurar a esséncia do
sentido no dominio da légica — denotativo - é
diversa numa relagéo ética/estética pela impos-
sibilidade de utilizagdo de normas ou critérios
objetivos em Artes Plasticas, como na Musica,
por exemplo, pois estes sdo do ambito da ética
e da estética e, portanto, transcendentais ou
conotativos. Deste modo, parece evidente a
necessidade de ocultar, obrigando-nos a uma
reflexdo sobre os limites da linguagem e entre o
dizivel e o ndo-dizivel', pois “mesmo que alguém
fosse capaz de expressar tudo o que estd no seu

1

interior, ndo o conseguiriamos compreender'"”.

Fara entdo sentido dizer nas que obras que se
centram e abordam a autorrepresentacgao, o
corpo nunca é um corpo singular, ou melhor,
apenas isso, ele estende-se para além de si mesmo
em dire¢do aos outros corpos e, portanto, é um
corpo-plural do nao-dizivel.

10 Do Nao-dizivel é também o titulo de um projeto com
diversas ramificagdes e formatos que inclui uma exposigao
individual e que estava agendada para inaugurar em julho e
encerar no final de outubro de 2020, a convite da diretora,
Cléudia Saldanha, no Pago Imperial do Rio de Janeiro, com
curadoria de Fernando Cocchiarale, infelizmente adiada
por tempo indeterminado, devido a Pandemia Covid-19,
mas também a outras que sdo do dominio publico, nomea-
damente, as adversidades sociais e politicas desgovernadas,

totalitdrias e populistas, que o pais enfrenta.

11  WITTGENSTEIN, Ludwig, in Ultimos Escritos Sobre
a Filosofia da Psicologia, tradugdo: Anténio Marques, Nuno
Venturinha e Jodo Tiago Proenga, Edigdo da Fundagéo

Calouste Gulbenkian, Servigo de Educagéo e Bolsas, Lisboa,

2007, p. 91.
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Este percurso concetualmente centrado na
autorrepresentacdo e autorreferencialidade de
caracteristicas autobiograficas, onde o préprio
corpo é objeto/carne e, por vezes, o icone central
do discurso artistico, ndo privilegio a matéria
como ponto de partida. No entanto, ha exce¢des
que se prendem com sintonias, simbolicamente
e vivencialmente referentes, como sucede com
Extensions du corps dans le temps, dans lespace,
dans l'espace-temps et dans lenvironnement 2,
2019, praticamente realizada em linho como
matéria téxtil de origem vegetal. Considero a
matéria e os procedimentos como agentes de
resposta a vontade inominavel nietzschiana, e
fundamentais para a apresentacdo da ideia. A
escultura tem pele.

Os processos psicossomaticos, que muitas vezes
se iniciam de modo inconsciente, intuitivo ou
em sonhos e devaneios, implicam a constru-
¢éo interior para as solugdes e resposta num
exercicio constante da vontade, enquadrado e
atualizado filosoficamente por Gilles Deleuze
(1925 - 1995), mas que atravessa o tempo em
diversas viagens ao passado longinquo, mais de

12 Residéncia artistica em 2019 no Québec, Canada, a
convite da Biennale Internationale Du Lin de Portneuf e da
Bienal Contextile. Mais informagées em https://biennaledu-

lin.com/rute-rosas-porto-portugal/

2220 anos e até ao bindémio areté/techné com
origem na conhecida Antiguidade Cléssica da
Grécia Antiga®.

Por outro lado, também trabalho com repre-
sentagdes que se apresentam como reflexos das
minhas vivéncias mais recentes ou do passado
quase escondido, sem preocupagdes de nar-
ratividade diacronica ou de sequéncia de sen-
tido aristotélico. Também podem ser misturas
de situagdes, experiéncias, acerca do mesmo
assunto, observacoes daquilo que me envolve
e que podera ser fruido por camadas, cada vez
mais opacas e densas, numa provavel crescente
dificuldade de penetragao implicadora de
aprendizagem. Assim, é nas primeiras camadas
e retratando vivéncias, supostamente comuns
a todos, que uma perce¢do imediata e pura,
selvagem, na expressao de Maurice Merleau-
Ponty (1908-1961) pode detetar fenémenos
gerais experimentados ou conhecidos por todos.
Mudam os personagens, 0s espagos e 0s tem-
pos, as recordagoes e lembrancas individuais,
mas amor ¢ amor, sexo é sexo, medo é medo,
raiva é raiva, dor é dor, desilusiao é desilusao,
perda é perda, calor é calor e ndo me parece

13 Como curiosidade e a titulo de exemplo, nessa altura, a
cidade de Pérgamo na época helenistica terd sido um grande e
valioso centro de produgdo escultérica. Nesta época que, para
além das manifestagdes artisticas de tradi¢do idealista classica,
se procura a expressdo de sentimentos, de emogdes, mas
também de aspetos do quotidiano, por vezes em tom cético,
cdmico e cinico, ha pecas de teatro que come¢am a introduzir
cidaddos comuns, retratando criticamente quotidianos, mas

incluindo emogdes, estados emocionais.
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existir alguém que nao tenha vivido qualquer
uma destas emocoes, sensacdes ou sentimentos
(citando-me de memoria).

Em 2000 realizei a exposicdo Mamd, deixa-me
andar de escultura?!**, na Serpente — Galeria de
Arte Contemporénea, no Porto. O conjunto dos
trabalhos que compdem este projeto, dirige-se
para um tempo que ja passou, um retorno a
minha infancia, poética e plasticamente, que
se apresenta e aproxima da infancia de muitos
daqueles que fruirem das diversas concretiza-
¢Oes plasticas.

A exposigao inicia-se antes da sua abertura
ao publico com a rece¢ao dos convites, ainda
impressos e enviados pelos Correios para os
convidados. Uma manipulagao fotografica com-
posta pela imagem de uma crianga (eu com 4 ou
5 anos) sentada e triste sobre uma nuvem de céu
carregado. Esta mesma imagem foi ampliada e
impressa sobre pelicula acrilica transparente e
suspensa do interior da grande janela em vidro
da galeria. No dia da abertura o happening, sem
presenca do meu corpo fisico, encaminhava o
publico em diregao a galeria em modo “dgua na
boca”. Apos o contrato previamente realizado
com a microempresa de “vendedores de algodao
doce” e das respetivas maquinas de fabricagdo
que teriam que ser brancas, os equipamentos e os
“vendedores de algoddo-doce”, que conheciam
o projeto e receberam um avental em tecido
de algodao branco com a imagem do convite
impressa (inico indicio visual de conexao com

14  http://pre2010.ruterosas.com/pt/works/

mama-deixa-me-andar-de-escultura/

a exposi¢do), e algumas instrugdes, encontra-
vam-se na area envolvente ao espago da galeria:
Edificio Artes em Partes - Matéria Prima, um
ponto na Rua Miguel Bombarda e um junto a
entrada da galeria. Os “vendedores de algodao
doce” faziam Algoddo Doce", como nos arraiais
e festas populares, e ofereciam a quem por ali
passasse. O percurso até a galeria era encami-
nhado e orientado pelo cheiro a festa de aroma
aagucar que também entrava e invadia o espago
interior da galeria.

Dentro do espago os fruidores sdo colocadas
em diversas situagdes e posicionamentos: o
de serem corpo-objeto e corpo-motor com
publico e perante o publico: o de precisarem
de um outro, Vai mas volta '°, o de se reverem,
Leva-me, em algum momento, E assim...'
ou o de se recordarem de si mesmos, na sua
infancia, Lembrangas . Este ultimo, um
momento coletivo, com uma sessio DJ Pedro
Tudela no qual realizou-se um remix com vinis
de infancia, particularmente centrados na pro-
ducio musical dos primeiros anos da década de

15  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/algodao-doce/.

16  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/vai-mas-volta/

17  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/leva-me/

18  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/e-assim/

19  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/lembrancas/
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1970. Mama, deixa-me andar de escultura?!
¢ um corpo-espago, num corpo-meio, corpo-
-principio e corpo-fim. Uma espécie de bolha
de experiéncias multissensoriais, espagos no
tempo da aprendizagem entusiasmada, pacifica
e confortavel da infancia, revisitavel.

No exemplo tratado serd, igualmente relevante
exprimir que a perspetiva do sentir do corpo
encontra-se refletida pelo recurso a recordagao,
a memdria, ao sonho, ao devaneio, partindo
da intui¢do ou impulso da imaginagdo. Assim,
constata-se que quando recordamos alguma
coisa, quando tornamos explicito o que estava
implicito, modificamo-nos emocionalmente
e também a prépria coisa; que cada vez que
ativamos uma recorda¢ido construimos uma
reformulacdo da mesma, pelo que podemos
falar de rerecordacéo, ou recordacéo da recor-
dacdo, sucessivamente distintas. Deste modo,
ativar a memoria e as recordagdes parece ser
similar ao processo do acordar de um estado
de adormecimento.

Em, 2002, um outro projetos expositivo no
qual se configura esta conjuga¢ao de corpos e
que remete para uma analise do passado mais
proximo do presente. Dentro de mim?' foi reali-

20 Ja passaram mais de 20 anos. O titulo da exposigdo surge
como metafora de uma expressido que utilizava, mas também
do meu primeiro grande luto, do primeiro sentimento de
perda para sempre: uma histéria doce, intima e de profundo

amor.

21 Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/perdida-em-mim/

zada na Galeria Canvas, no Porto, mas também
acontecia fora de portas, como na exposi¢do
anteriormente descrita.

Primeiras Impressoes®, encontra-se fora da
galeria, no Guernica Café, e representa uma
imagem exterior de mim, de uma marca, a
minha tatuagem (imagem do convite), um sol,
transformada em espac¢o de convivio. O centro
desta representagao de um sol é meia esfera
cor-de-laranja com pequenos orificios que
guardam guloseimas e cujos os raios do sol sdao
pequenos gomos amarelos, nos quais os frui-
dores-participantes se podem sentar enquanto
adogam a boca.

Quando chegam a galeria o publico é recebido
por mim e marcado com um carimbo na parte
do corpo que desejar e cujo desenho € o sol da
tatuagem visivel na pele do brago esquerdo do
meu corpo. Uma a¢do do corpo-proprio em
Marco-te com a minha marca®™. Logo a seguir,
deparam-se com uma cortina/pele em veludo
cor-de-laranja que cobre toda a fachada. O rasgo
vertical ao centro permite-lhes a entrada num
espago/corpo ovaldide em veludo vermelho-
-sangue, quente e denso e com dois objetos
suspensos revestidos do mesmo material e cor:
Nao Olhes Para Mim e Fora de Mim*. Nestes

22 Mais informagoes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/primeiras-impressoes/

23 Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/marco-te-com-minha-marca/

24 Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/fora-de-mim-nao-olhes-para-mim/
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objetos pode introduzir-se a cabega. Em Ndo
Olhes Para Mim acende-se uma luz forte que
nos cega e em Fora de Mim a nossa cabega
vibra intensamente. Seguidamente, saindo
deste receticulo, entra-se num ambiente branco
e imaculado que apresenta numa parede uma
espécie de altifalante/antena parabdlica/radar
branco com 170cm de didmetro que sai de uma
parede, em cujo centro se encontra um pequeno
espelho embutido, e se projeta infinitamente
na parede em frente através de um espelho
circular da mesma dimenséo (170cm), no qual
nos vemos refletidos. Trata-se de Ouvi Dizer
que as Paredes Tém Ouvidos™. Uma pequena
abertura sugere que continuemos o percurso.
Perdida em Mim** é o nome do pequeno
espago paralelepipédico confuso e ventoso. As
paredes revestidas alternadamente de veludo
azul-turquesa e espelho, como se se tratasse de
um cédigo de barras, provocam um jogo que
baralha a percegdo visual e espacial dos frui-
dores acentuada pelo vento produzido por uma
espécie de ventoinha de teto. Se conseguirmos
encontrar a saida chegamos Por Fim ao sonho.

Por Fim? é o ultimo espago concebido para
a galeria e deu nome a exposicao que levou
este e outros trabalhos ao Brasil, Rio de
Janeiro, na exposicdo e residéncia artisticas,

25 Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/ouvi-dizer-que-paredes-tem-ouvidos/

26 Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/perdida-em-mim/

27  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/por-fim/

com curadoria de Paulo Reis (1960-2011),
no Castelinho do Flamengo®: a minha pri-
meira viagem ao Brasil e ao Rio de Janeiro,
quase segunda casa durante alguns anos.
Em Por Fim, o som do vento invade o espago,
mas nao estd frio. As paredes transformadas
num canelado regular branco leitoso, sugerem
pele. No centro um grupo constituido por 7
nuvens/camas sido pedacos de um puzzle que
se encaixam formando uma nuvem gigante.
Escolhendo a sua nuvem com rodas, o fruidor
pode afastar-se, ou nao, das outras e/ou dos
outros deslocando-a no espago. Sentado ou
deitado pode entrar no sonho. Sente o som do
vento que, por vezes, é interrompido por uma
explosdo. Numa das paredes do espago proje-
ta-se um video de 1°20” em loop que apresenta
uma viagem imaginaria através do céu, sobre as
nuvens, numa sobreposi¢do entre o real da ima-
gem e a fic¢ao da histéria de uma menina sem
identidade (totalmente coberta por uma pelicula
branca, o meu corpo), que sai da explosio baldo
feito por mim, na minha boca, com uma pastilha
eldstica. Depois de um passeio pelas nuvens,
saltando, observando a terra através do céu e
brincando, surge no video uma grande boca (a
minha) que se abre e na qual a menina mergulha
(esta menina sai de dentro de mim e volta para
dentro de mim e sou eu).

A tltima intervencio de Dentro de Mim tratou-
-se de um happening na residéncia de José Mario
Brandéo intitulada Dou Festas Porque Quero

28 Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/com-ou-sem-cachaca-bebe-o0-coco-e-guarda-o-sol/
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Festas®, com a colaboracdo de Pedro Tudela
na criacdo sonora. Fernando Cocchiarale,
dedica uma parte do texto Entre o corpo e a
paisagem?, a este happening, acrescentando que
“a degusta¢ao torna-se, ainda que provisoria-
mente, antropofagica. Ao final de tudo, entre os
farelos que restaram espalhados sobre a mesa,
pode-se observar que a imagem projetada per-
maneceu intacta e que com o bolo foi-se embora
nao o trabalho, mas o espago em que existiu
num primeiro momento. Entre o corpo real de
Rute Rosas e sua inscri¢do no trabalho, feita
pela malha transformadora, entre sua imagem
projetada e a fragmentagdo do fundo (bolo) no
qual se inscrevia, entre o registro da festa e das
festas, e sua posterior visdao em DVD, existem
tantas mediagdes que nao mais podemos pen-
sar o sentido dessa obra na simples polarizacao
entre realidade e representacio. (...) Dou Festas
Porque Quero Festas, transmite-nos a idéia de
uma troca igualitaria, de um fluxo cambiante
entre artista e publico, mas também entre sua
pessoa e as outras (dar e receber afagos ¢ algo
de ordem inteiramente pessoal), entre, enfim,
corpo e paisagem. Rompe-se aqui com a velha
exigéncia de separagdo entre sujeito e objeto
(funcionalmente diferentes), fundamental
para as ciéncias e as artes do passado. Dou
Festas Porque Quero Festas ndao mais concebe

29  Mais informagdes http://pre2010.ruterosas.com/pt/

works/dou-festas-porque-quero-festas/

30 Fernando Cocchiarale escreveu este texto no Rio de
Janeiro em abril de 2004, para Anamnese.pt. Mais informa-
¢des em http://www.anamnese.pt/?proj, consultado a 10 de
Dezembro de 2020. Texto completo em http://www.ruterosas.

com/pt/textos/entre-o-corpo-e-paisagem/

a alteridade como uma polarizagao entre iden-
tidades permanentes, fixas, mas enquanto um
processo transitivo de papéis e de funcdes em

rede”!

Fago de conta que és tu... Make Believe*, de
2004, ¢ aqui referido por ser um caso singular
pois o corpo é, simultaneamente, corpo-meio,
corpo-principio e corpo-fim: é sobre o corpo e
realizado através do corpo.

A convite da Galerie 35, em Berlim, foi-me pro-
posta uma exposicdo resultante de residéncia
artistica. Aceitando o convite e apds analise
do dossier técnico com as informagdes sobre o
espaco, propus realizar a residéncia no interior
da galeria que, para tal, teria que ficar fechada ao
publico durante 12 dias. A possibilidade de viver
ali, naquela rua, naquele bairro. “Na abertura, o
trabalho que fica exposto consiste na cama onde
dormiu com o molde de um corpo de outro, do
seu par, a servir-lhe de arrimo, de cadeirinha de
adormecer, onde encaixar-se para dormir™. A

31 Fernando Cocchiarale em Entre o corpo e a paisagem,

2004

32 Mais informag¢des em http://pre2010.ruterosas.com/en/
works/faco-de-conta-que/

Make believe surge no titulo pela possibilidade de tradugéo
para o Inglés, ou melhor, conversao, e para ser entendivel
pelo publico, ja que me encontrava em Berlim. O catalogo da
exposi¢do tem a peculiaridade de ser em Portugués, Alemao e

Inglés e foi apoiado pelo Ministério da Cultura.

33 Vaz, Susana, Make Believe...a artista despoja-se do tiltimo
icone, deixa ficar vazia a cama do sonhador..., 2004. Texto para

a exposi¢ao, catalogo impresso.
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constru¢ao do objeto escultdrico aconteceu no
Porto. Viajamos até Berlim. Durante o periodo
da residéncia, num processo em constante cons-
trucao, fui acrescentando elementos diversos e
realizando registos fotograficos, mas s6 no fim
da residéncia, com a abertura ao publico, é que
se da a conhecer parte do processo: resultado
de um quotidiano quase literal do corpo, “é um
resumo de experiéncias sensoriais multiplas, nao
idealizadas - uma cama onde se dormiu, e ine-
rentes a um projecto de residéncia, literalmente.
Make believe segue-se a exposicao Da terra ao
céu (2004), trabalho em que a artista prescinde
de todo o conteudo plastico a excepgao do
proprio corpo, icone recorrente, subjacente e
originario”. Suzana Vaz continua o processo
resultante de muitos momentos de partilha
privada durante longos anos™, e acrescenta que,
este projeto “é um icone de amor, um cogito de
alteridade, enunciado pela presenga implicita
do par, designadamente no encaixe. As dbvias
conota¢des da cadeirinha ao sono afectuoso e
amoroso, ao estar bem com o outro, ao outro
que causa o bem estar, sugerem a idealizagdo do
par, o resumo do outro afectuoso: a mae, a avo,
amigos, amantes. Entretanto, o molde do corpo
de um outro é uma presenca inorganica, que
parece tomar o lugar anteriormente ocupado
por presengas concretas, por genuinas experién-
cias subjectivas, aparecendo como uma sombra

34 Importa referir uma caracteristica que justifica, entre
outras, a longa citagdo, por fragmentos do texto da Suzana
Vaz. Suzana escreve colocando-se dentro do artista e dedica
longas horas, dias, e por vezes meses de estudo na procura
de respostas linguisticas e expressdo e contextualizacdo dos

pressupostos do artista.

destas, ja que surge numa forma esquematica,
como um objecto de substitui¢do, um encaixe
vazio: como uma experiéncia subjectiva de
substituicao. (...) Make believe ¢ uma imagem
poética, (...) é fazer acreditar: é diferente de
acreditar, e diferente de fingir. Quando sonha-
mos, acreditamos no que sonhamos. Quando
fazemos crer, persuadimos, procuramos que
acreditem”. Este projeto, foi e continua a ser
um work-in-progress, no durante e até hoje, na
medida em que, “artista aceita fazer, por enco-
menda, moldes de corpos de outros, para quem
queira como ela, dormir de cadeirinha”.

O corpo é também corpo-principio, corpo-meio
e corpo-fim em Talvez eu seja daqui®> de 2005.
Trata-se de uma instala¢do, com video, sobre
identificagdo cultural, antropofagia e comunhao
entre 0s povos. Numa praia tropical, nos arredo-
res da cidade do Rio de Janeiro, o meu corpo esta
no areal junto ao rebentamento das pequenas
ondas de agua fresca e salgada, de frente para
nos e de costas para o oceano. O corpo feminino
esta nu e no centro do enquadramento, tomando
um duche de chuva, de uma chuva que cai, magi-
camente, apenas sobre 0 meu corpo, como se
fosse para mim, como se a tivesse levado comigo
daqui, do Porto. A projegdo obedece a proporg¢ao
do meu corpo e o video nao tem som.

O processo de producio e realizacdo deste
trabalho, talvez tenha sido dos mais dificeis e
inventivos para se concretizar. Por implicar um
corpo nu, despido, a autorizagao da filmagem

35 Mais informagdes em http://pre2010.ruterosas.com/en/

works/talvez-eu-seja-daqui/
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envolveu um esquema burocratico exaustivo e
foi também necessario construir um complexo
aparato técnico para produzir a chuva artificial
que me banhava, apenas a mim. Uma chuva
com o diametro do meu corpo e um ritual entre
o territdrio sensorial do corpo e a paisagem
daquele lugar do qual me sabia estrangeira, mas
que pelo tempo, nas diversas vezes que visitei o
pais, agora vivia em mim, como um lugar, um
corpo-meio principio e fim de uma longa relagao
antropofagica com a sociedade, a cultura, em
particular a arte, e as pessoas: com o Brasil.

Neste trabalho evidencia-se a conexdo inter-
cultural usando o corpo como instrumento do
sentir e de gerar sentido. Neste ritual que evoca a
magia, procura-se que 0 COrpo e suas sensagoes
operem na conexao. Os pés na areia e a aspereza
macia do lugar; as ondas do mar batendo contra
as pernas, sdo do ambito do movimento e da
temperatura do lugar; o sol que bate no corpo
e o sal grudando o corpo sdo o toque do lugar.

Regressei ao Brasil com a motivagao de encon-
trar com aquele lugar que tinha surgido dentro
de mim: lugar incorporado num movimento
antropofagico de um corpo-poético como
corpo-antropofagico.

No catdlogo da exposi¢do IMAN - Projecto
Transdisciplinar, realizada a convite de Alexandre
Costa, onde participei com Talvez eu seja
daqui, Susana Vaz escreveu: “a artista expressa
o seu sentido de identidade e comunhao com
um Brasil mitico, ‘antropofagico, evocando um
patrimonio cultural comum e paradoxal - o do
corpo nu(primevo)/cristianizado - no baptismo

simbdlico ao qual parece submeter-se numa
praia do Rio de Janeiro, chegada a outra margem
do Atlantico. Deste modo, o conteudo estético
(plastico e poético) de Talvez eu seja daqui pode
ser entendido como uma evocagdo da vanguarda
neoconcreta brasileira, indicativa da importan-
cia que a referéncia antropofagica tem no tra-
balho artistico de Rute Rosas, designadamente
pelas obras de Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia
Pape, com as quais partilha o intuito multis-
sensorial e participatério” Um corpo-plural
em devir. No seguimento destas consideragdes
relembremos Heraclito (aproximadamente 500
a.C. - 450 a.C.) e uma espécie de antncio ao
devir através de ideia de que ndo passaremos
duas vez pelas mesmas aguas de um rio.

Talvez seja daqui, apresentado acima, inte-
grou Agua de Colénia, titulo da minha primeira
exposi¢ao individual em Sao Paulo, na Galeria
Virgilio: mais uma marca o aprofundamento da
minha relagdo com o Brasil.

Para este projeto expositivo concebi Baptismo/
Viagem/Nostalgia®, e assim como em Talvez
seja daqui, ocupa-se do corpo-poético como
um corpo-politico e um corpo-estrangeiro que
deseja e se relaciona com o lugar evocando o
ritual e o sentir de um corpo em relag¢do ao
espaco, provocando deslocamentos culturais
através de elementos como o som, o sal e o

banho.

36  Mais Informagdes http://www.ruterosas.com/pt/

projectos/baptismo-viagem-nostalgia/
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Ao som da guitarra portuguesa de Bernardo
Couto, que colaborou amavelmente num exer-
cicio de retirar dgua de acordes da guitarra
enquanto parceiro de uma vontade comum,
que invade o espa¢o para além da escultura/
objeto, encontramos uma espécie de “cabine de
duche” cilindrica. Um corpo de luz. A argola, em
aco inox, suspensa no teto, sustenta as cortinas
colocadas em continuo de vulto redondo com a
imagem impressa do meu corpo nu, espelhado e
duplicado numa postura de yoga realizada a par,
comigo. Acima e ao centro do espago demarcado
pela cortina que se estende até quase tocar o solo,
estd instalado um duche metélico em aluminio
muito utilizado nos pétios, varandas e jardins,
mas também de casas de banho mais humildes,
das casas brasileiras e que emana luz para dentro
do espago em vez de agua. No chdo, também
em formato circular, demarcando, mas extrava-
sando cerca de 30 cm o espago cercado pela cor-
tina, estd uma elevagdo em cone construida em
sal grosso, que reflete a luz que vem do duche,
criando uma atmosfera luminosa que atravessa
as cortinas sugerindo ao publico uma comu-
nhéo dos povos promovida pela sonoridade: os
acordes da guitarra portuguesa compondo com
os sons de dgua e que emergem do sal, do chao.

A exploragdo do corpo sensorial através da
pratica de Yoga presente em Baptismo/Viagem/
Nostalgia incorpora elementos de outras expe-
riéncias artisticas, designadamente Da Terra
ao Céu e Karnapiddsana de 2004. As posturas,
Asanas, de Yoga ddo ao corpo a possibilidade, na
posicdo de corpo-meio, de fazer a transposi¢ao
entre o sentir e racionalizar, concentrar, equi-
librar, o corpo e a psique, harmoniosamente.

Estes conceitos servem como lugares de transito
e transposi¢do como observa Suzana Vaz no
catalogo da exposicao:

“Esta posi¢ao insere-se num conjunto de dsanas
de Yoga (...) que promove a experiéncia directa
e empirica do complexo corpo/mente. Esta
mudanga ou passagem de plano de existéncia
- que rompe o tempo e o espago quotidianos,
profanos, e instaura a vivéncia de uma realidade
ndo quotidiana, ndo profana - fica ainda suge-
rida no recorte simétrico da imagem da retro-
flexao.” (Suzana Vaz. Porto. Setembro 2006.)

Em 2017, fui convidada por Inés Moreira e Lucia
Almeida Matos, para um desafio enquadrado
no Do It, o compendio de Hans Ulrich Obrist,
iniciado em 1933.

Do It é uma exposi¢ao do curador Hans Ulrich
Obrist que se renova em diferentes lugares do
mundo desde 1993 e que se concretizou pela
primeira vez em Portugal.”’

37  Na apresentagdo pode ler-se: “23 instrugdes de artistas
internacionais sdo interpretadas e materializadas por dezenas
de participantes. A exposi¢do, que integra desenhos, pintu-
ras, instalagoes e agdes, ¢ acompanhada por um programa

de palestras, ativagdes de performances e visitas guiadas.
Diferentes fases de preparagdo das obras e da exposigio,
informagoes sobre artistas, intérpretes e outros colaboradores,
registos de ativagdes podem ser acompanhados no site doin-
git.fba.up.pt.” Org: oMuseu e Mestrado em Estudos Artisticos.
FBAUP.
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O desafio foi dar resposta a instrugdo Home do it,
1989, do artista Franz West. Considerei as diver-
sas possibilidades colocadas pela curadoria e,
respondendo a instrugdo associada ao Passstiicke
que se enquadra nas obras de West como expe-
riéncias sociais, como nos seus Adaptables ou
Adaptives iniciadas nos anos 1970, mas também
o facto de a exposi¢do ser na FBAUP e com
possibilidade de integra¢ao da comunidade da
instituicao, além da minha, enquanto docente
e Artista Plastica.

A resposta a este convite foi realizada em 2
momentos complementares: duas agdes que
implicaram quer pessoas da equipa técnica da
faculdade, da equipa operacional e estudantes,
para além de mim, enquanto artista propositora
da proposicao de Franz West e, igualmente par-
ticipante das acdes.

Do It and Undoing It - Instrugao Franz West
- Passstiicke®®, teve um primeiro momento na
inauguracao da exposi¢ao 24 de Margo, Das
18.00h as 19.00h em diversos espagos exteriores
e interiores da FBAUP, apds a realizacdo de 4
Passstiicke (4 vassouras, gesso, gaze de algodao,
espelhos e vidros), um por mim e os outros 3
por Eva Couteiro, Grécia Paola, Marta Arcanjo,
estudantes de Escultura da faculdade, um video
no interior do Pavilhdo de Exposi¢des onde se
centralizava a DO IT, FBAUP, 2017.

38 Mais informagdes http://www.ruterosas.com/pt/

projectos/do-it-undoing-it/

No interior do espago uma proje¢ao video, que
funciona como espelho e a Passstiicke que rea-
lizei seguindo a instru¢ao. Nos outros espagos
exteriores a este edificio, as 3 performers com
as suas Passstiicke’s encontram-se em a¢io
repetitiva de coreografia ficcional, a varrer com
um objeto semelhante a uma vassoura, reali-
zado em gesso, sem tocarem o chdo, tentando
limpar/varrer desesperada e obsessivamente,
pisos improvaveis (a superficie da dgua de um
lago, um canto de chio revestidos com seixos e
rampa de entrada do portdo da faculdade): um
movimento continuo, repetitivo e disfuncional.

No final da exposigdo, a 23 de junho, realizou-se
a segunda agdo, agora com 5 elementos: eu, as
estudantes e a senhora Albertina, que todos os
dias varre e coordena a equipa de limpeza da
FBAUP.

Dentro do espago expositivo as 4 mulheres com
equipamento e vestuario oficinal, destroem vio-
lentamente e como conseguem, os Passstiicke s
que realizaram, num ambiente que se foi con-
taminando de branco, do p6 pesado libertado
pelo gesso, misturado com o serrim da madeira,
com as cerdas das vassouras da estrutura e com
o0 nosso suor. Os sons produzidos pelos serrotes,
machados, martelos, magos, goivas, conjugados
com as nossas respiragdes ofegantes do esforgo,
conduzem ao fim: reduzir os objetos a lixo. No
final, apds cerca de 20 minutos, a Sra. Albertina
chega ao espago e enquanto arrumamos as fer-
ramentas, ela varre, limpa. Com a minha ajuda
coloca o que foram 4 Passstiicke ’s num enorme
saco e balde pretos: o lixo.

— 131 —



Dois happenings dos quais ficaram alguns regis-
tos e que pretenderam dar resposta a um desafio
colaborativo, cumprindo o desafio e as regras
do projeto, de modo quase literal: no final ndo
resta nada, para além da recordagéo e registos
de um acontecimento. No entanto, estas agcdes/
happenings apontam para a poética do corpo em
relagdo ao outro e ao lugar que habita enquanto
corpo-objeto, corpo-agao e corpo-espago.

Conforme refere Fernando Cocchiarale “a figura
da artista nas obras, tampouco tem por fun¢ao
fundamentar a¢des reais, vividas, sem simula-
¢Oes, ndo teatralizadas e nunca representadas, tal
como professavam a body art e a arte conceitual
nos anos 70. Contrarias a esse desprezo pela
ilusdo, herdado do modernismo, mas ainda ativo
nos primdrdios da arte contemporanea, as obras
de nossos dias retomaram a narrativa, o con-
teddo e o ilusionismo, embora em bases muito
diversas daquelas do passado pré-moderno.

Com o mesmo espirito, se examinarmos a outra
ponta que delimita o ambito da investigagao e
invengao poéticas de Rute, as paisagens, veremos
que razdes bastante semelhantes as que sepa-
ram seus trabalhos da légica do auto-retrato,
da body-art e do conceitualismo, distanciam-
-na, simultaneamente, da paisagem classica
e pré-moderna e, também, daquela proposta
pela land-art. Estes pdlos (corpo e paisagem)
emprestam sentido a produ¢ao de Rute Rosas”.

Durante o processo de resposta a este convite,
realizei o video Uma incomportavel repeticdo
de cadéncia impiedosa®, um happening em
acdo privada, para projegdo a escala do meu
corpo, com 3’ 107, em loop, apercebo-me de
ligagdes que advém de fenémenos que podemos
relacionar com o TOC - Transtornos Obsessivos
Compulsivos, e que se relacionam e resultam,
muitas vezes, dependendo das personalidades
e da especificidade do transtorno, em manias,
fobias e outras manifesta¢oes, como isolamento,
medo, vergonha, com origem na experiéncia
vivencial do recalcamento, da incapacidade freu-
diana de matar o pai, e que de uma maneira ou
de outra todos temos consciéncia, pelo menos
da sua existéncia. Este intoleravel pode também
tornar-se incontorndvel, decadente, e resulta em
agoes obsessivas repetitivas. Uma incomportd-
vel repetigdo de cadéncia impiedosa, apresenta
uma figura feminina suspensa pelos pés, presa
a nada, mas pesada, suportando o seu peso, a
invasdo do seu corpo que infinitamente repete
uma agdo: varrer, sem tocar o chio, sem efeito,
sem vassoura, sem que os seus pés o venham a
pisar para ndo o sujar, um corpo sem roupa para
ndo a ter que lavar. Talvez um desejo doloroso
de fazer desaparecer todo o lixo, incluindo a sua
propria existéncia, exterior (fisica) e interior
(emocional). Um esfor¢o frustrado e frustrante.
O meu corpo na sua natureza enquanto corpo-
-objeto, e na sua posi¢do enquanto corpo-meio
e corpo-fim.

39  Mais informagéo e visionamento em http://www.rutero-

sas.com/pt/projectos/de-cadencia-impiedosa/
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Em 2005, Miguel Von Hafe Pérez, escreveu o
texto Da afectividade enquanto processo®, que
considero responder a elementos gerais com
enquadramento neste trabalho, no qual pode-
mos ler que “tecendo a sua estratégia criativa a
partir de uma visdo que nao deixa de ser irénica
e por vezes conflituante com questdes criticas da
realidade que a envolve — como sejam os papéis
atribuidos a mulher no quadro das relagdes
privadas e publicas na sociedade actual, ou os
modos de visibilidade/distribui¢do do trabalho
artistico num contexto fortemente determinado
pelo poder econdmico que o sustenta -, a artista
parece indicar o espago da afectividade como
espaco vital de nivelamento das contradi¢des
que marcam o ritmo das nossas acgdes. Assim,
¢ a partir dos pequenos gestos e nos pequenos
prazeres’, e desaprazeres, do doce e no amargo,
“que se vao erigindo alternativas positivas aquilo
que nos parece inevitavel e fatalmente determi-
nado. E é acolhendo e confrontando-nos com
todo o tipo de situagdes (...) que melhor nos
preparamos para saber valorizar a simplici-
dade e a energia dos momentos de felicidade
de que tdo irracionalmente nos afastamos
quotidianamente.”

Com base em alguns dos enquadramentos e
pensamentos aqui expressos, considero funda-
mental distinguir o que se entende como sendo

40  Da afectividade enquanto processo é o titulo do texto que
Miguel Von Hafe Pérez escreveu, para o catdlogo da exposi¢ao
individual Pele de Embrulho que realizei na Galeria Sopro

em Lisboa entre Outubro e Dezembro de 2005 (catalogo
impresso) que pode ser consultado em http://www.ruterosas.

com/pt/textos/da-afectividade-enquanto-processo/

do dominio do publico, do dominio do privado e
do dominio do intimo, daquilo que é a marca ou
a expressdo concretizada artisticamente. Vir de
mim nao é o mesmo que ser eu. De mim em dire-
¢do aos outros e dos outros em direcdo a mim,
¢ simultaneamente maravilhoso e triste, doce
e amargo, mas um exercicio, sempre diferente
e arduo, doloroso, muitas vezes inglério. Por
vezes, assemelha-se a um mergulho profundo
em aguas mais ou menos limpas e outras vezes,
em lama pantanosa, sem ver, apenas a sentir:
mais do que o que nos distancia, interessa-me
0 que nos aproxima.

No mesmo ano de 2017, quando realizei a apre-
senta¢do que origina este texto, apelava a leveza
e ao siléncio, que deu nome ao projeto exposi-
tivo Da leveza e do Siléncio*'. Como em quase
todos os meus trabalhos anteriores, procurava

41  Mais informagdes de diversos trabalhos que compuse-
ram a exposi¢do, em http://www.ruterosas.com/pt/projectos/

year/2017/
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tocar o 6dio com amor, ou como Joseph Beuys*
(1921 - 1986) anunciava, metaforicamente em

42 Um dos maiores educadores para o uso dos sentidos, dos
artistas mais influentes da década de setenta e uma referéncia
na arte do séc. XX - colocando em prética as ideias filoséficas
e educacionais de Rudolf Steiner (1861 - 1925) - foi o alemao
Joseph Beuys (1921 - 1986). Para Steiner - fundador da
Antroposofia ou conhecimento através da experiéncia supras-
sensivel - a arquitetura tinha que ser escultorica, porque a
escultura, segundo este, é a linguagem plastica mais completa.
Desenvolvendo o conceito de Eurhythmics: qualquer um que
se mova ou se expresse tem que fazé-lo harmoniosamente
(eurhythmically), como uma escultura mével. Beuys con-
siderou a angustia como o conceito mais adequado para o
sistema em que vivemos e veja-se 0 momento atual. A criagdo
do conceito de Soziale Plastik ou Escultura Social parte do
pressuposto de que a criatividade é uma capacidade comum a
todos. Beuys entendia que tarefa da arte é consciencializar as
pessoas desse processo. O contexto geral da Escultura Social
¢ explicado pela agdo social, ou seja, agdo relacionada ao bem
comum, e o termo pléstico, que designa maleabilidade, e que
pode ser vivenciada pela imersdo do corpo multissensorial
(visual, tatil, acustica, térmica,...) num procedimento seme-

lhante ao que acontece com perce¢ao da sociedade.

7.000 Oak Trees ou 7000 Carvalhos* de 1982,
a possibilidade de colocar mel na politica, ou
concretamente, e através de uma visao macro
da sociedade e da politica anunciada através
da curiosidade e atengdo hépticas aos detalhes
e pelos detalhes. Recordando as palavras dos
textos de Marleau-Ponty e Deleuze acerca da
“visdo haptica’, ja anunciada em Bachelard, por
exemplo, estes detalhes que se amplificam, ndo
necessariamente através da escala, da dimen-
sao fisica, e/ou modo de representagio realista,
precisam de tempo, do tempo ndo mensuravel,
do tempo préprio. No mesmo sentido existe
uma procura para que se inscrevam como expe-
riéncias da realidade concreta do espago fisico,
com ou sem presenca da fisicalidade do corpo,
do corpo do proprio, mas que é ttil por estar
sempre comigo, ou porque consigo agir através
dele. Depende da ideia e dos meios e ferramentas
para a sua possibilidade de existir para além de
mim, fora da mim.

43 Esta obra pode ser entendida com uma escultura de
consciéncia social, da condi¢ao humana e da necessidade da
nossa espécie antecipar, apreender e participar ativamente
num processo de consciéncia ecoldgica. A arvore com
elemento natural que necessita de espago, de tempo (os
carvalhos e o seu crescimento lento) para sua atingir a sua
capacidade de regeneragéo. Por outro lado, um contributo
simbolico, as colunas de basalto da regido de Kassel, que
fazem contraponto, por se tratarem de uma massa que man-
tem a forma o tamanho e o peso. Entendeu cada par (arvore,
basalto) como um monumento que se vai replicando e organi-
zando a par, mas que pela a¢do do tempo, a pedra comega por
ser dominadora, mas com o crescimento da arvore, a pedra

torna-se marca, ponto de referencia, um sinal.
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Relativamente a exposi¢do Da leveza e do silen-
cio, revisito os textos de Fitima Lambert e de
Enric Tormo Ballester, integrados no catalogo*,
comecando pelo titulo que abre o texto de
Tormo: No leer. Por si acaso en voz baja.

Nas palavras de Lambert, escritas em margo,
entre o Porto e Santiago de Compostela esta
exposi¢do é composta “de obras sustentadas
nesse siléncio liquido, ao qual o poeta de Goias
se referia. O siléncio liquido solidifica-se em
vidro, que transparece luz e sombra. Sdo [i]maté-
rias em suspensdo. Inspiram, configuram-se e
suspendem a respira¢do, aguardando que volte a
auséncia. As pecas de esculturas tornam-se leves,
subtis, errando numa zona de possibilidade de
dissolu¢ao que instiga a razao.

Numa certa perspetiva, as figuras esculpidas sao
ausentes, corpos invisiveis dominando os cons-
tructos, com tal intensidade e convic¢do que lhes
acho conversas analogas ao virtuosismo poético
de Manoel de Barros. As formas sinuosas do
recorte do bonsai primam pela transparéncia de
intocavel apelo de siléncio. A “decisao radica na
tranquila pacificagdo do vidro, do espelho e dos
fios que permanecem precarios, mas resistentes
na matéria breve. Talvez, nas suas viagens ao
Brasil e a outros destinos, Rute Rosas tenha sen-
tido a delicadeza das coisas pequenas e felizes.

44  Rosas, Rute, Lambert, Fatima, Tormo Ballester,

Enric, Da Leveza e do Siléncio, Museu Nogueira da Silva.
Diregao Miguel Bandeira Duarte. Galeria UM, Braga.
Editora, Universidade do Minho. ISBN: 978-972-8340-19-3.
Textos disponiveis em http://www.ruterosas.com/pt/textos/

da-leveza-silencio/

Talvez a pequenez de conhecimentos concen-
trada em tanta delicadeza se tenha fusionado -
de modo surpreendente - na densidade granitica
(e prudente) das terras do Norte portugués”:
corpos-objetos do corpo-agio e corpo-meio.

Os titulos que atribuo sdo sempre importantes
e funcionam como indicadores. Eles sdo os
nomes dos corpos. Fatima Lambert sinaliza,
no final texto, referindo-se a cada uma das pegas
que “entra em cena com a dignidade de frases
amadurecidas” e no seu conjunto compdem Da
Leveza e do Siléncio.

A consciéncia que sempre tive de que o mais
dificil é termos a consciéncia de que estamos
s0s, de que o ser humano destroi, porque quando
constrdi nao prevé as consequéncias da sua
construc¢do, parecia sussurra-me uma inevitével
curva em dire¢do a extingdo da nossa espécie.

Felix Gonzalez-Torres (1957 - 1996) foi um
artista que nao deixou duvidas relativamente aos
temas que deram origem as suas formalizagdes
plésticas. Gonzalez-Torres foi, por vezes, muito
critico relativamente a sociedade em que viveu,
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independentemente do Amor e do Medo®, da
perda, serem grandes temas percetiveis nas suas
obras que encontram referente em momentos,
fragmentos, do viver e, portanto, do sentir.
Sejam instala¢des, objetos e impressdes sobre
diversos suportes e em diferentes dimensdes,
Gonzalez-Torres relembra que a Vida é e tem
um valor enorme e “quando te dds conta que
ndo hd outra vida, que ndo hd nada, excepto o
aqui - essa coisa, esta mesa, tu, eu -é tudo. Isso
converte-se numa ideia muito radical porque
tens que assumir a responsabilidade de tornar
esse momento no melhor possivel*”.

45 “It’s funny you say that because I was just thinking... Earlier
I mentioned Hiroshima Mon Amour, it took me a long time to
understand the opening sequence. The female character says, You
are good for me because you destroy me. I finally understand
what that means. You can be destroyed because of love and as a
result of fear. Love is very peculiar because it gives a reason to live
but it’s also a great reason to be afraid, to be extremely afraid,

to be terrified of losing that love.... It’s not as if I have different
bodies of work, I think I just have many fronts. It’s almost

like being in drag. I'm in a different drag persona as needed.
Sometimes I make the stacks, sometimes I do the curtains,
sometimes I do text-pieces, sometimes I do canvases, sometimes
the light strings, sometimes billboards or photos...”GONZALE-
Z-TORRES, Felix, in International Artist-In-Residence New
Works 95.1, New York Janeiro — Fevereiro, 1995, entrevistado
por Tim Rollins. Originalmente publicada por A.R.T. Press,
1993. Edigao Frances Colpitt.

46  “Once you agree that there is not any other life, that there’s
nothing except here — this thing, this table, you, me- that’s

it. That becomes a very radical idea because you have to take
responsibility of make it the best”. GONZALEZ-TORRES, Felix,
in Art Resources Transfer, entrevista por Tim Rollins, Los

Angeles, 1993, p.30, tradugio minha.

Os montes de folhas de outono e as marcas que
deixam nos passeios das ruas parecem-me sem-
pre maravilhosos, mas também receio perder
esta experiéncia, ou mais provavelmente o con-
trario: serao as arvores e as folhas que deixam de
ser observadas e os montes que ndo mais serdao
calcados por nos.

Vivemos um momento de mudanca e que
implica muita atengao, aprendizagem, respeito, e
que é de todos nés em todo o mundo. Parecia um
mal para todos, mas tornou-se, também e como
sempre, num bem para alguns, muito poucos,
mas os suficientes para conduzirem o destino da
espécie humana. Remeto-me, para j4, ao silencio
enquanto aguardo o sol, depois da chuva, o calor
depois do frio e alguma leveza. Hoje, considero
que mais do que em outro momento cada a¢do
individual tem repercussdes no coletivo e isso
da muito trabalho.

Os projetos expositivos estao suspensos, no
modo como os entendemos e porque ha coisas
que nao existem nem se conseguem sociabilizar
num écran. Continuo a considerar a expressao
artistica “como uma extensdo da vida, estrutu-
radora da consciéncia e um instrumento modi-
ficador da sensibilidade*””, cada vez de forma
mais intensa.

Acima de tudo, trata-se de deixar algo de nds e
que possa prosseguir para além de nds, porque
dependendo da intensidade das vivéncias de

47  ROSAS, Rute, in A percep¢ao Somatossensorial da obra
de arte: pressupostos de um projecto artistico, dissertagdo de

mestrado em Arte Multimédia, FBAUP, Porto, 2002, p. 200.
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cada um, das experiéncias que cada um tem,
sentimos, emocionamo-nos, temos ideias e estes
sao os melhores motivos para fazer obras de arte.

Nao devemos passar ao lado da experiéncia que
¢ viver.

Respira®...

Rute Rosas
Porto, 2020/2021

48  Respira, 2008, foi a exposi¢do individual com residéncia
artistica realizada a convite da Dire¢do e no Férum Cultural
da Fundagao Bienal de Cerveira com catédlogo impresso,
bilingue. Os textos para a exposi¢do podem ser lidos em

http://www.ruterosas.com/pt/textos/respira/.
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