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0 ARTISTA CONTEMPORANEO ENQUANTO ARTESAOQ
— A PRESENCA DO FAZER

O presente artigo, baseado no estudo de doutorado’, incide nos modos
como a cultura do fazer manual do artesao emerge na pratica artistica contempo-
ranea ocidental, procurando construir hipdteses interpretativas acerca da emer-
géncia de novas formas de manualidade, através da exploracao de trés questodes
principais: O que significa falar do fazer manual na pratica artistica? Que configu-
racdes tem assumido historicamente esse fazer manual? Que novas dimensodes
do fazer manual podemos encontrar na pratica artistica contemporanea?

A partir do testemunho e obras de dez artistas entrevistados sao ilustradas
cinco dimensodes do fazer manual enquanto manifestacdes do processo criativo:
novos didlogos com o corpo, performance ou a “mao-em-agdo’, permanéncia do
fazer tradicional manual, uso expandido das técnicas tradicionais e reivindicacao
de uma posicao politizada do fazer.

O FAZER MANUAL E A PRATICA ARTISTICA

O fazer com as maos, sendo uma das capacidades mais brilhantes do ho-
mem e uma das principais caracteristicas do processo de hominizacao, representa
uma arma vigorosa de participacao na sociedade, resultante de uma conquista
anatémica igualmente determinante e fascinante: a mao (NAPIER, 1980; WILSON,
1998). A mao determina os modos de interagao tactil e cognitiva com o mundo
gue nos rodeia, nomeadamente como instrumento de mediacao entre pensa-
mento e acdo, entre o eu e o outro.

Sendo a mdo um instrumento de producdo de bens culturais (SENNETT,
2008), pensar sobre a pratica artistica € também pensar sobre o seu fazer. Torna-se
dificil entender o fendmeno artistico sem se considerar o modo como os artistas
trabalham o seu processo criativo. Trata-se de enfatizar que “A maneira pela qual
a obra foi produzida reflete-se no produto acabado. O modo como ela se mostra
é o que chamamos de fature™.

O fazer manual inscreve-se e engaja-se na pratica artistica contemporanea,
enfatizando o conhecimento a partir das maos ou da dimensao haptica ou tatil.
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Face a existéncia de uma relacdo entre o fazer e o conhecer, identifica-se um tipo
de conhecimento nao traduzivel em palavras que é gerado na experiéncia tatil
(POLANYI, 1964, 1966), a partir do principio “thinking through hands” e da evi-
déncia de um pensamento e de um conhecimento sensoriais. O saber através do
fazer (INGOLD, 2013; Schon, 1987) implica o reconhecimento do eu corporificado
(MERLEAU-PONTY, [1945], 1999), isto &, da evidéncia de que o sujeito esta corpo-
ralmente implicado e relacionado com o fazer. Assim, o corpo constitui-se como
um elemento da construcao do conhecimento.

MOMENTOS DE CRUZAMENTO ENTRE A ARTE E O ARTESANATO

O confronto tedrico e institucional entre as belas-artes e o artesanato ape-
nas se formou efetivamente no século XVIII (SHINNER, 2001 [1934]). Partindo de
uma contraposicao entre a pratica mental e manual, o artesanato converteu-se no
“outro” das artes pldsticas assumindo uma posicao de inferioridade que persiste
até hoje.

Evidenciou-se que, apesar da separagao entre a arte e o artesanato no sé-
culo XVIll, a heranca e a presenca dos modos do fazer artesanal persistiram ao
longo dos séculos, tendo-se evidenciado mais intensamente em determinados
momentos como no movimento Arts & Crafts cuja procura pela tangibilidade e
artesanalidade representava uma solugdo para os “sentimentos vagos de irreali-
dade, autonomia diminuida e um sentimento fragmentado do eu” (CRAWFORD,
2009: 29) e na Bauhaus cujo principio essencial passava pela integracao entre arte
e industria e pela diluicao da distingcdo entre artesao e artista. Mais recentemente,
0s momentos de cruzamento entre a arte e as praticas artesanais no P6s-Segunda
Guerra Mundial déo-se sobretudo com o surgimento do Studio Craft nos E.U.A.
na emancipacao do artesanato enquanto disciplina através da incorporacao de
estratégias “mais artisticas”, bem com a abordagem conceitual dos anos 70 na afir-
macao dos processos do fazer da obra, enfatizando o carater artesanal da feitura
da obra.

AS NOVAS DIMENSOES DO FAZER MANUAL NA ARTE CONTEMPORANEA

A partir das entrevistas realizadas a dez artistas (Alexandre da Cunha,
Arna Ottardéttir, Brie Ruais, Caroline Achaintre, Ingrid Wiener, Jonathan Trayte,
Juliana Cerqueira Leite, Luke Armitstead, Sonia Gomes e Tiago Mestre) foram iden-
tificadas cinco dimensdes do fazer manual enquanto manifestacdes do processo
criativo: novos didlogos com o corpo, performance ou a “mao-em-acao’, perma-
néncia do fazer tradicional manual, uso expandido das técnicas tradicionais e
reivindicacdo de uma posicao politizada do fazer.
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Relativamente a dimensao dos novos didlogos com o corpo, a mao expan-
dida torna-se amplamente presente no processo criativo e é parte integrante no
entendimento final do trabalho. Esta estratégia deixa adivinhar um entendimen-
to corporificado da obra (MERLEAU-PONTY, [1945], 1999), na qual a consciéncia
corporal é despertada e é desencadeado um processo de percepcao em que a
visdo e o tato trabalham paralela e empaticamente. Os trabalhos das artistas en-
trevistadas Brie Ruais e Juliana Cerqueira Leite sdo os mais representativos desta
dimensao.

A dimensao relativa a performance ou a mao-em-acao da-se na explora-
¢ao da narrativa do fazer, evidenciando a dimensdo pratica accional da obra. Este
adquire visibilidade e reforca o seu sentido de presenca. Essa presenca é pauta-
da por uma pré-atividade do artista que, a partir de acdes, propde uma reflexao
sobre as narrativas do fazer que evidenciam o seu processo criativo. As obras de
Brie Ruais e de Tiago Mestre sao elucidativas desta problematica.

A dimensao do fazer tradicional manual da-se pelo conhecimento que é
adquirido durante o fazer, ou seja, quando é orientada pela pratica (“practice-led”)
e por processos de reflexdo-em-acdo. Os trabalhos dos artistas Arna Ottarsdottir,
Jonathan Trayte e Luke Armitstead sdo os mais expressivos desta dimensao.

Durante a construgdo da obra “All the Things you Are” in loco. Oitavo dia /oitava escultura.
Kunsthalle Sao Paulo, 2014. - Registro fotografico de Tiago Mestre.

177



A dimenséao do fazer tradicional manual manifesta-se através do seu uso
expandido. As propostas das artistas Caroline Achaintre, Ingrid Wiener e Sénia
Gomes procuram desafiar os limites do fazer manual associado aos meios tradi-
cionais, mostrando com isso que a técnica manual pode ser ela mesma um meio
ativo de subversao e impulsionar um pensamento critico.

Finalmente a dimenséo da reivindicacdo de uma posicao politizada do fa-
zer tem como estratégia a problematizacao dos meios de producdao numa valo-
rizacao do local e dos processos artesanais, contrariando a producado capitalista
que reforca relagcdes hierdrquicas de poder entre quem pensa e quem fabrica.
A isto se podera chamar de “mao politizada’, destacando-se o trabalho do artista
Alexandre da Cunha.

CONCLUSOES

Sendo a pratica artistica um campo onde o fazer manual assume um pa-
pel significativo, alguns autores tém-se debrucado recentemente sobre o estudo
do fazer manual na contemporaneidade (ADAMSON, 2007; CRAWFORD, 2009;
SENNETT, 2008), acreditando estar-se hoje a presenciar um reinteresse pelos mo-
dos de producao mais lentos nos quais o sujeito é mais diretamente envolvido.
Num contexto marcadamente capitalista de producao mecanizada e em massa, a
problematizacao dos meios de producao lenta poderd ocupar um lugar relevante
e trazer novos sentidos ao fazer na arte.

Ao identificar novos lugares ou dimensdes do fazer manual na arte contem-
poranea, sobretudo a partir do testemunho dos artistas entrevistados, encontrou-
se, por um lado, uma direcdo de ruptura relativamente aos fazeres tradicionais no
enquadramento da linguagem do artesanato e, por outro lado, uma permanéncia
do fazer manual tradicional através da existéncia do corpo do artista ou do faze-
dor da obra, da evidenciacdo dos processos do fazer, do resgate dos meios do
fazer manual que reclamam um tempo e dedicacédo alargados de quem produz,
da subversao de modos de atuacao, ou ainda da reivindicacao de uma posicao
politizada no fazer. Parece assim emergir uma relacdo intima entre o fazer e o
estar, traduzida num forte sentido de presenca e de compromisso com o mundo.

Ao reconfigurar as narrativas convencionais de producdo artesanal através
da escolha deliberada de modos de fazer lentos e comprometidos, os artistas
reclamam e postulam uma presenca ativa e participativa na producédo da obra,
destacando a sua individualidade. Esta presenca traduz uma voz atuante e acesa
gue subentende uma atencao do proponente ao mesmo tempo que solicita uma
atencao do espectador, uma atencdo que nao é contemplativa mas sim explora-
toria, especulativa e critica.
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