RITA GASPAR VIEIRA

PENSAMENTO E POETICA VISUAL:
INVESTIGACAO DE ARTISTAS-AUTORES

REVISITANDO 0 QUOTIDIANO DESLOCALIZADO:
0 DESENHO COMO MAPA

A investigacdo é, para mim, um processo constante e gradual, que cresce
ou evolui comigo. Trabalho para construir e alargar o meu patriménio, que é so-
bretudo conceptual. Disse Thomas Hirschhorn (2006) que “Pensar é riqueza. Fazer
pao é riqueza. Etc..” e que conta a consciéncia que cada um tem do Unico capital
vélido, que é o pessoal.

Como artista experimento e pesquiso no atelié, ensaio na pratica ideias
resultantes do que absorvo das variadas leituras que vou fazendo. Dessa relacao
com a matéria e o fazer resultam novas questdes que ousam relacionar-se com
conceitos. Neste texto, apresento o modo como alguns deles se articularam para
constituir uma tese de doutoramento de natureza tedrico-artistica. A questdo
central da investigacao é o modo como o desenho, entendido em sentido lato,
pode edificar um mapa do quotidiano, que antecipa o territério antes de coincidir
com ele, em termos temporais e espaciais.

Defini como objetivo mapear o que é diario ou sucede habitualmente. Para
isso, recorri ao uso do desenho enquanto medium que fixou o gesto, registou e
situou procedimentos rotineiros, para dar a ver a minha circunstancia privada, en-
tendida como ponto notavel desse mapa. O desenho foi o medium escolhido por
ser fundador do pensamento artistico, preponderante no meu trabalho e tam-
bém pela grande economia de recursos que a sua pratica permite. A nossa capa-
cidade inata para desenhar, associa a dimensao tatica desta pratica artistica as ta-
ticas desenvolvidas diariamente aproximando, na investigacao, arte e vida didria.
Objetivo alcancado com recurso a conceitos fundadores como: o de rotinas tati-
cas e estratégicas (Certeau, 2012); o de repeticdao, contemplando acasos e desvios,
gue introduziram a deslocalizacdo do quotidiano e a diferenca criativa (Deleuze,
2000) que, nesta tese, distingue e afasta a repeticao inerente as praticas quotidia-
nas da que define as praticas artisticas face a expectativa com que ela acontece;
e o de desenho como meio privilegiado de relacdo com atividades primordiais
de expressao e construcao, vinculadas ao conhecimento, a descricdo de ideias, as
coisas e aos fendmenos de interpretacao e explicacdo do seu sentido por meio de
configuracdes (Molina, 2006), constituindo por isso uma operacao cartografica,
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Em Suspenso.

abstrata, mental e intuitiva, operacionalizada na tese a partir das qualidades de
numen e tenor (Rawson, 1969). Acresce que, na relacao que se propde entre o pla-
no do sensivel e o da razdo, operada no discurso artistico pela imaginacao criati-
va, o desenho remete a sua leitura para o uso do conceito de esquema (schemata)
da filosofia transcendental de Kant (2001). E ainda um conceito fundador o de
‘casa natal’ (Bachelard, 2000), usado nesta investigacdo como lugar de partidas,
chegadas e abrigo, envolto no pé e na penumbra das memérias, angustias, me-
dos e devaneios pessoais. A casa, lugar e abrigo diario, no qual se desenvolvem
préaticas domésticas de tipo tético, surgiu nesta investigacdo como elemento re-
levante, introduzindo nela as dimensées de partilha, unido e continuidade, pre-
sentes nesse lugar. Assumiram particular relevancia praticas associadas aos usos
da mesa, ambito em que a 4gua, elemento vital e essencial no dia-a-dia, surgiu
destacada nas minhas pecas, associando-lhes a sua simbologia de renovacéao e
manutencao da vida diaria. No projeto que desenvolvi, o valor primordial da dgua
contrapde-se a banalizacao e invisibilidade que caracterizam as rotinas domésti-
cas diarias que envolvem o seu uso. Nele, a proximidade e encontro que caracte-
rizam a escala e o universo doméstico da casa; bem como o uso desse lugar como
referéncia para os conceitos enunciados considerando-o enquanto ‘intervalo
do vivenciavel'- conjunto de memodrias fisicas, emocionais e psiquicas do que é
habitar; permitiram-me refletir sobre o quotidiano como uma area em branco,
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na qual prevalecem o automatismo e a invisibilidade gerados pela repeticao.
Contrapus-lhes a dimensao de prova, revelada nos registos de marcas e vestigios
gue autenticam cada desenho, face a semelhanca com o que ficou conhecido no
fabrico industrial de papel como marca d'agua.

A analise de obras concretas de outros artistas informou os conceitos con-
vocados, destacando-se como caso de estudo a de Fernanda Gomes, designa-
damente com a sua casa/ateli&, no Rio de Janeiro e uma entrevista. A condicao
hibrida que investiguei permitiu-me situar a minha pratica; na qual se confundem
e misturam lugares, matérias-primas e procedimentos da vida didria, da casa e do
atelié; como o grau zero da espacialidade ou a referéncia métrica do mapa.

Neste processo, pude perceber que o mapa, desenvolvido em diversas
partes e momentos, integrava outros Mapas Para Efetivar o Quotidiano e momen-
tos de Reunido (obra composta por trés mesas de pinho e oito desenhos sobre
papel de algodao manufaturado, 2014), o uso do Caderno Didrio (que surgiu
como um livro de artista, 2015) e conduziu a que ele préprio ficasse Em Suspenso
(7 camadas de desenhos suspensos, realizados em papel de algodao manufatu-
rado, 2016).

Conclui que o mapa do quotidiano edificado pelo desenho esta deslocali-
zado e ‘em suspenso, no tempo e no espaco, porque o definem e integram marcas
e vestigios capazes de produzir reconhecimento, ao convocar memérias pessoais
e coletivas, indicando um percurso e ndo uma localizacao. Este é uma parte de
uma constante procura. O territério apresentado é composto por camadas es-
tratificadas de meméria. Desse modo, o mapa institucionaliza o lugar casa como
localizacdo da vida diadria mapeada e define este encontro com desenhos que,
afinal ja estavam latentes.
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Operando no campo do desenho e da tridimensiona-
lidade, a obra de Rita Gaspar Vieira tem vindo a
problematizar relagdes entre a memoria privada e a
comum coletiva de lugares habitados, destacando
relagdes entre praticas quotidianas e procedimentos
artisticos que elas constituem no seu trabalho, ao
considerar a diferenca criativa alcancada face a
espectativa com essas a¢coes sdo desempenhadas.

O uso da agua é determinante, sendo recorrente a
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