DOMINGOS LOUREIRO

ARTE, ESTETICA E IMAGINARIO
SUBLIME E CONSTRANGIMENTO

RESUMO

A manifestacao da experiéncia sublime esta envolta em condicionalismos
gue poderao ser operacionalizados para que esta ocorra com maior frequéncia
do que a filosofia refere. Estes processos parecem estar a ser aplicados por alguns
artistas implicados com o Sublime, recorrendo a processos de constrangimento
para convocar experiéncias intensas associadas ao transcendental.

Esta relagdo nao tem sido identificada na principal literatura sobre o subli-
me, apesar de alguns indicios, como a ideia de dor, incompreensdo, trauma, ou
experiéncia limite. Para além da identificacao da relacdo entre o constrangimento
e o sublime, este trabalho vem demonstrar o contributo inovador da arte e dos
artistas para o estudo do sublime.

Ainvestigagao sobre o Sublime nasce do interesse pessoal sobre a temdtica
da paisagem. A paisagem fora ja alvo da investigacao de mestrado’, onde era ana-
lisado o percurso de expansdo e compressdao da tematica no campo da pintura,
ao longo do Modernismo até a atualidade. Se no mestrado, a investigacao, se cen-
trava sobre a temdtica da paisagem e, consecutivamente, na andlise de formalis-
mos associados a sua imagem, nao ficava esclarecido porque a paisagem se man-
tém relevante para tantos movimentos e artistas. Todavia, a condicdo visual nao
poderia ser exclusiva para compreender a relagao dos artistas com a paisagem,
emergindo a condicdo fenomenoldgica como elemento outro da avaliacdo da re-
lacdo do artista com o territério e a paisagem. Desta forma, nasce o interesse pelo
Sublime como percurso central de uma relacao fenomenoldgica entre o artista e
o territério, em que o sujeito/artista busca no territério reflexo pessoal.

DA EXPERIENCIA SUBLIME AO CONSTRANGIMENTO

Da paisagem evidencia-se o papel fenomenolédgico da relacdo com o
territério, e desta, emerge a figura do Sublime como eixo primordial, onde a
experiéncia sublime seria a principal descricao da procura e constatacao dessa
relacdo. A dimensdo moral que envolve esta diretamente implicada no estado
e circunstancias em que decorre, onde tudo podera ser colocado em causa, e,
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Fig. 1 - Domingos Loureiro, Exposicao no Silo - Espaco Cultural, 2015.

simultaneamente decorre de forma rara e, por vezes, em condicdes extremas.
Outro dado é o da exclusividade da experiéncia sublime, ja que, apenas o sujeito
onde ocorre poderd confirmar a sua manifestacdo e impacto. Esta condicdo sin-
gular e pessoal originou um debate em que se questiona se o Sublime poderia ser
representado ou apenas vivenciado, tal como o conceito é explicado por filésofos
como Immanuel Kant ou Edmund Burke, que defendem a raridade dos eventos
transformadores da experiéncia sublime®.

Percebeu-se pela leitura dos autores como Friedrich e Turner, que no pri-
meiro, se tratam sobretudo de descricbes do que serad a experiéncia filoséfica
do Sublime, enquanto em Turner, as obras procuram transcrever a experiéncia
com a paisagem, nomeadamente da experiéncia sublime. Entre a ilustracao do
Sublime e a vivéncia da experiéncia sublime, ficou claro que seria a perspetiva da
vivéncia que atravessaria varios outros movimentos e artistas, como a Land Art, o
Expressionismo Abstrato,ouautorescomoYvesKlein,Jackson Pollock, MarkRothko,
Marina Abramovic, Fernando Maselli, entre outros, bem como a nivel pessoal.

A questéo: - Como fazem os artistas para promoverem uma vivéncia no
sublime para que o seu trabalho possa decorrer dentro da perspetiva ambicio-
nada? Retém-se entdo o mitico relato de que Turner se tera amarrado ao mastro
de um barco para vivenciar uma tempestade. Este elemento circunstancial, como
outros descritos por diferentes artistas, parecem inscrever uma condicao estra-
tégica de promover uma possivel experiéncia sublime. Consiste no fomento de
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circunstancias onde o evento transcendental se podera manifestar, num ato cons-
ciente para acionar fenédmenos de incompreensdo na mente, tal como é descrito
pela caracterizacdo do Sublime. Encontra-se, entdo, a figura do constrangimento
como charneira para a manifestacdo da experiéncia sublime. Constrangimento
porque o evento provoca incompreensao e incapacidade intelectual de dominar
a circunstancia, e constrangimento pela dor produzida (quer fisica, quer mental)
como referenciado por Kant e Burke.

O CONSTRANGIMENTO COMO ESTRATEGIA
DE PRODUGAO DE EXPERIENCIA SUBLIME

Turner, na sua aventura marinha promove um duplo exemplo de constran-
gimento: operativo e intelectual. Se o primeiro é um constrangimento fisico, o
segundo deriva da circunstancia onde se colocou, onde a capacidade intelectual
se debate com a condicao de impossibilidade de resisténcia e compreensao, as-
sumindo um possivel ato de contemplacgdo estética.

Desta forma, o constrangimento assumiria ser uma ferramenta concreta a
operar para a manifestacao da experiéncia sublime, numa espécie de acao racio-
nal para produzir uma intervencao sobre a prépria cogni¢ao que poderia promo-
ver um processo de libertagao contemplativa, de didlogo com o incontrolavel ou
mesmo com o transcendental. Assume-se, desta forma, como chave intencional
para promover uma experiéncia sublime, mas acima de tudo, para explicar como
a arte relacionada com o Sublime se podera assumir como um processo concreto
de experiéncia sublime, e ndo como imitacao ou descricao da experiéncia subli-
me que Kant e Burke defenderam.

A experiéncia produzida pela arte constitui-se entdo como uma possibi-
lidade recorrente e vélida, quer como experiéncia transformadora, quer como
evidéncia do modo como os artistas desenvolvem praticas dentro do territério
do Sublime.

PAISAGEM-CORPO-PAISAGEM

O uso de constrangimentos por parte dos artistas que tratam o sublime
é visivel nas praticas e nas discricbes das experiéncias de diversos autores. Cada
autor desenvolve estratégias pessoais para aceder a eventos fenomenoldgicos in-
tensos, como a meditacao®, a hipnose®, o consumo de substancias psicotrépicas’,
a busca de serendipidade®, o recurso a objetos de transferéncia e revisitacao de
experiéncias’, ou o recurso a um suporte que impeca que 0s processos regulares
de realizacdo de uma pintura possam ser concretizados, como ocorre na pratica
artistica desenvolvida no ambito desta investigacao.
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A necessidade de encontrar um processo controlado que limitasse a capa-
cidade intelectual de dominar a experiéncia, dando espago apenas para a viver,
levou a que tomasse como suporte o vidro acrilico (ou plexiglass), em que a pin-
tura seria realizada na contraface. Este processo limita a resposta com modelos
convencionados, ja que a composicao e o gesto serd realizado em espelho do que
serd a visdo final da pintura. Por sua vez, as primeiras pinceladas serdo as que mais
destaque terdo no final da obra, pois serdo impossiveis de refazer ou de apagar.
A pintura torna-se espaco onde os condicionalismos impostos pelo suporte e
pela pintura ‘em espelho’ limitam a capacidade racional de controlar as acbes e,
resta uma espécie de crenga em que a experiéncia serd o mais importante. O fazer
da pintura sera o espaco imposto de uma liberdade que foi provocada pela im-
possibilidade do controlo. A crenca na experiéncia apresenta-se imbuida de um
ato de fé, mais do que de razao.

A série ‘paisagem-corpo-paisagem’ (Fig. 1) assume-se como este percurso
entre a experiéncia com o territério, a sua filtragem pelo corpo, e a sua devolucao
como territdrio outro, agora mais corpo do que territério. A experiéncia sublime,
se ocorrer, resulta desta dimensao em que a consciéncia do espac¢o e do meu po-
sicionamento perante e dentro dele, seja vertido, exposto e co-construido numa
acdo em que apenas a dimensao do fracasso estd garantida, mas onde a hipotese,
mesmo que remota, de uma experiéncia sublime ocorra, merece toda a minha
disponibilidade fisica, emocional e intelectual.

PARA CONCLUIR

A investigacao possibilitou a obtencao de diferentes objetivos: do ponto
de vista académico, possibilitou explicar como a filosofia Kantiana e Burkeana
apresentavam uma visao limitada sobre o modo como a arte e as praticas artis-
ticas tratavam o assunto do Sublime; permitiu consolidar a condicao singular da
experiéncia sublime como um evento no sujeito, pelo que sera sempre um even-
to humano e, desta forma, o Sublime torna-se relevante para as épocas atuais,
no contexto da Pés-modernidade e do advento do século XXI; permitiu perceber
como o constrangimento é elemento essencial para a manifestacdo da experién-
cia sublime, e particularmente, verificar como os artistas identificaram e utilizam
operativamente estratégias inscritas no conceito de constrangimento; propiciou
um dialogo com o Sublime a partir de dimensdes operativas distintas, e identifi-
car e testar uma tipologia de constrangimento na investigagao artistica pessoal;
por fim, permitiu verificar como a paisagem estd inscrita nas acdes e na intuicao
pessoal, como espelho em mim de um territorio espaciotemporal que existe atra-
vés de mim.
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' Paisagem Post-morten.

2 Veja-se Kant, Burke, Proto Longinus e as diferentes nogées de Sublime.
3 Veja-se Marina Abramovic.

* Veja-se a figura que Matt Mullican designa como ‘That Person’.

® Veja-se Fred Tomaselli.

¢ Como ocorre ha pratica de Jason Martin.

7 Jodo Queiroz utiliza um objeto com formato de um ovo (em madeira) que vai tocando enquanto percorre o territério,
recorrendo posteriormente a uma revisitagdo em contexto de atelier, através do toque do mesmo objeto, como um
gravador de experiéncias visuais e sensoriais.
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