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12 PARTE: OS PROCESSOS

A pesquisa e investigacao desenvolvidas no ambito da tese de Mestrado
em Filosofia Moderna e Contemporanea (Estética) decorreu entre finais de 1982
e meados de 1986, nao somente nas consultas ao Acervo da Biblioteca da Fac. Fil.
Braga (UCP), as Bibliotecas do Ateneu Comercial do Porto, da FLUP e Municipal do
Porto — em formato presencial, como foi possivel contatar e reunir com especia-
listas pessoanos e da estética: Arnaldo Saraiva (diretor do Centro Pessoano, entao
sediado na Casa das Artes/Porto) e Diogo Alcoforado (Professor de Estética da
FLUP). As metodologias aplicadas tinham sido diligentemente transmitidas du-
rante o curso de Mestrado, ao longo de 4 semestres, e podendo aplicar os conhe-
cimentos transmitidos em pesquisas orientadas pelo Prof. Julio Fragata e no con-
texto de eventos cientificos realizados na Fac. Fil. tendo, nds, entdao estudantes,
apresentando nossos contributos — em termos de comunicagoes.

Entre as propostas que me coloquei, a primeira incidiu sobre o “conceito
de angustia em Fernando Pessoa”. A tematica e focagem que suscitaria, exerciam
um interesse significativa, sobre mim, nesse periodo. Talvez porque reverbera-
vam teorias filoséficas radicadas em Kirkegaard e Schopenhauer, dois filésofos
gue me haviam seduzido anos antes, enquanto estudante de filosofia e que, me
pareceram determinantes, quando das primeiras abordagens a Fernando Pessoa,
nas aulas do Prof. Alfredo Antunes, numa cadeira Fernando Pessoa e a Saudade.
Todavia, a “angustia” de outrem comecou a repercutir em excesso sobre a minha
pessoa! Foi decisiva, uma reunido-conversa com o Diretor do Mestrado, Prof. Julio
Fragata que me obrigou a nao desistir da tese, sugerindo outras aproximacoes,
no caso, a Estética de Fernando Pessoa. Na realidade, desde cedo na licenciatura
e, depois, no curso de Mestrado que me foi permitido focar os trabalhos das di-
ferentes UC do Plano de Estudos, nos dominios da Filosofia da Arte, da Estética e
das Teorias afins. Portanto, havia uma coeréncia em associar a Estética e Fernando
Pessoa. Apds as primeiras leituras e releituras da obra pessoana, entao, disponi-
bilizada em “edicdes histéricas”, tornou-se claro que nao se trataria de uma [Uni-
ca] estética, mas sim “estéticas”, subsumidas ao qualificativo pessoano. Portanto,
houve que organizar a diferencialidade autoral, entre o orténimo, os heterénimos
e 0s semi-heteréonimos, como por entao se designavam. Deve alertar-se para o
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fato de os dois volumes do Livro do Desassossego [Edicdo de Jacinto do Prado
Coelho - (recolha e transcricao dos textos de Maria Aliete Galhoz e Teresa Sobral
Cunha)] terem sido publicados pela editora Atica, poucos anos antes, em 1982,
sendo descobertas “recentes”. A dificuldade em consultar, em aceder as Pdgi-
nas Intimas e de Auto-Interpretacdo, assim como as Pdginas de Critica e Doutrina
Estética, resolveu-se mediante a possibilidade de fotocopiar na integra esses
livros, assim como outros, que apenas se podiam adquirir, por verbas elevadas, em
alfarrabistas. Em alguns casos, sobretudo quando se tratava de artigos em revistas
cientificas ou em outras publicacdes periddicas, a estratégia foi recorrer a fichas/
por autor/artigo onde se transcreviam as ideias principais e as citagdes relevantes.
As fichas eram organizadas por ordem alfabética, em caixas de metal apropriadas,
a semelhanca dos ficheiros que, nos disponibilizavam informacéo nas Bibliotecas.
Os materiais sistematizavam-se em estado fisico e mental, associando perspetivas
tedricas que, por entao se resumiam as autoridades académicas pessoanas, de
geracdes sucessivas — ainda que o grupo de autores ndo excedesse uma duzia de
pessoas: Adolfo Casais Monteiro, Jodo Gaspar Simdes, Georg Rudolf Lind, Jacinto
do Prado Coelho, Anténio Quadros, Dalila Pereira da Costa, Maria Aliete Galhoz,
Cleonice Berardinelli, H.D. Jennings, Maria José Lencastre, José-Augusto Seabra,
Arnaldo Saraiva... Na década de 1980 tinham surgido no Porto duas revistas lite-
rarias que se debatiam com o Modernismo Portugués e as vanguardas historicas:
Nova Renascenca (dirigida por José-Augusto Franca) e Persona (dirigida por José-
-Arnaldo Saraiva). Também tinha sido constituido o Centro de Estudos Pessoanos,
igualmente dirigido por Arnaldo Saraiva, sob patrocinio da Fundacao Eng. Anté-
nio de Almeida. Neste enquadramento organizaram-se Congressos Internacionais
sobre Fernando Pessoa, que resultaram em volumes imprescindiveis para estudos
multidisciplinares convergindo para o Autor.

Uma breve confissdo: aos 21 anos, quando comecei a pesquisar Fernando
Pessoa, nunca me coloquei a possibilidade de pedir acesso a famosa Arca que
estava no segredo dos deuses pessoanos. Nao me considerei suscetivel de ser
levada “a séria"

Sob a orientacdo magnifica e rigorosa do Prof. Mario Garcia, o processo foi
desenvolvido, articulando: o estudo sobre o panorama das revistas literarias e ar-
tisticas, que nao somente Orpheu; aprofundamento da obra poética e em prosa
do Orténimo, de Alvaro de Campos, Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Anténio Mora e
Bernardo Soares; andlise das obras plasticas de Amadeo Souza-Cardoso, Almada
Negreiros, Eduardo Viana e Guilherme de Santa-Rita. Pareceu-me evidente, im-
prescindivel assinalar tais relacionalidades, procurando reverberagoes e dissidén-
cias entre as teorias estéticas pessoanas e as praticas picturais do/no Modernis-
mo e Futurismo em Portugal e Portugués. Sem esquecer, por certo, as incursoes
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dos portugueses em Paris, nomeadamente, no incontornavel binémio Fernando
Pessoa/ Mario de S4-Carneiro. Quando a investigacdo ja estava avancada, foram
publicadas duas versées da maqueta do Orpheu 3, o que contribuiu para uma
melhor elucidacdo do estudo.

A estratégia seguida conduziu-me a escrita prévia caligrafada das alineas,
subalineas constitutivas dos capitulos e, depois, a dactilografia numa maquina
de escrever portatil. Quando foi terminada a escrita a maquina das 300 paginas
da tese, o meu Orientador aconselhou-me a alargar as margens das paginas, pelo
que voltei a casa com a incumbéncia de voltar a datilografar o documento. O que
foi cumprido em cerca de 2 meses. Estava na época anterior a disseminacao de
computadores. Enfim, encadernada em 15 exemplares, como cumpria, foi entre-
gue para que, mais de 6 meses depois, finalmente, pudesse apresentar-me a pro-
vas publicas.

22 PARTE: [ALGUNS]CONTEUDOS

Uma “possivel” estética Pessoana, pode-se deduzir ndo apenas dos seus es-
critos acerca desta tematica, como também da propria vertente poético/plastica
da sua poesia ortonima e heterénima, e as confidéncias do Livro do Desassossego.
Destes poemas e desta prosa “artistica” e “ontoldgica” emerge uma imagética que
se aproxima de elementos especificos das tendéncias estéticas, dos movimentos
e correntes que foram seus contemporaneos: Cubismo e Futurismo, chegados do
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exterior; Sensacionismo e Interseccionismo teorizados pelo préprio Pessoa, ele
mesmo, e Alvaro de Campos. Ainda, de salientar, a frutifera inter-relacdo que lhe
advém dos contactos que entao se verificavam entre a pléiade artistica e litera-
ria entre nds, e que se traduziu em publicagdes artistico-literarias como Orpheu,
Portugal Futurista, Icaro, Centauro, Contempordnea ou Athena.

Confrontamo-nos com a preocupacdo intrinseca de anular as “formas’,
para, ulteriormente as (re) criar, esvaziando-as progressivamente, na tentativa de
atingir uma (re)presentacao/ (a)presentagao enfim, uma expressao mais pura, que
se vai progressivamente abstraccionalizando até se tornar “arte suprema”.

Fernando Pessoa admite uma dimensao intuitiva, uma espécie de faculda-
de superior que influencia a elaboracéo racional. O conhecimento pela intuicdo é
um dado essencialmente subjetivo que pertence ao eu e que reside na perspetiva
almejada a partir do amago espiritual-criador do homem. Fornece os dados que
serao posteriormente manipulados e sistematizados pela razao.

A Teoria do Conhecimento em Alvaro de Campos caracteriza-se/processa-
-se como segue:

- 0 homem, nao podendo nunca conhecer-se totalmente, conhece o seu
conhecimento intelectualizado [de si mesmo];

- esta intelectualizacao torna-se entao como que um deus, uma autoima-
gem que os homens tém de si.

O homem, para configurar uma visdo objetiva das coisas, teria de identificar
por relagcao a si mesmo, uma idéntica perspetiva objetivante andloga aquela que
concebe relativamente aos dados externos.

A emocao nunca se expressa adequadamente, logo, a expressao emotiva
nao é a que sente. O ato de viver equivale a pertenca a outrem, a esse eu intelec-
tualizado, com o qual o homem se rodeia. O outrem esta fora do homem, por-
tanto fora dessa mentira que encobre o verdadeiro eu, e da consequente morte;
é ser para sempre, e apenas, esse eu intelectualizado. Assim, tanto na vida como
na morte, 0 homem pode conhecer, tendo como cognoscivel unicamente o eu
externo, intelectualizado. Logo, o autoconhecimento fingido ou criado é o Uni-
co autoconhecimento possivel, a Unica verdade, e somente esta sera acessivel ao
homem. Tal concecao situa-se no ambito de invocar um simples estar, em vez da
autenticidade do ser. Este é inacessivel ou tao apenas um simples produto da di-
namica mental.

Pessoa enquanto Bernardo Soares, vinca a importancia essencial da mais
recolhida espiritualidade vivencial, na transmissao impressa na obra de arte, por
analogia a um processo fotografico de retencao, fixacdo do real, enquanto marca e
vestigio. A Estéticatoma neste semi-heterénimo uma formulacdo angustiadamen-
te vivida (vécu) e interiorizada, que se vai completando em destrogos sucessivos:
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“Estética da Indiferenca’, “Estética do Desalento”; é uma Estética directamente de
si, em que:“A arte é um esquivar-se a agir, ou a viver. A arte é a expressdo intelec-
tual da emocdo. O que temos ou ndo ousamos, ou hdo conseguimos, podemos
possui-lo em sonho, e é com esse sonho que fazemos arte” (L.D., vol. I, p. 247).

A arte é uma espécie de substituto presentificado da vida, embora projec-
tada de um passado sofrido e doloroso para um futuro de eventuais ansiedades e
angustias, exteriorizando-se ambos de acordo com a intencionalidade premoni-
téria do autor. A arte é no dominio do fazer, mas também no dominio do agir, nem
que seja por vezes, na negac¢ao do agir, num nao-agir deliberado que pretende
magicamente destruir o acaso e a indefinicdao, enfim, a vontade como nao vonta-
de e anulagao de ser constituinte.

A obra de arte constitui-se de parametros especificos que se devem orien-
tar pela ambicionada identificagdo emocional ‘trans-eu, servindo o ‘bem co-
mum'’ libertador expressionista das angustias e inadaptacdes existenciais, na sua
componente societdria: A arte livra-nos ilusoriamente da sordidez de sermos.
(L.D., vol. ll, p. 262) Penso que esta sequéncia de pensamento se inscreve na tradi-
cao filoséfica de um Schopenhauer, quando este se refere a arte como‘consolagao
passageira e momentanea’ (Cf. O Mundo como Vontade e Representagdo, citado por
Michel Piclin in Schopenhauer, p. 210). Embora, por vezes e para alguns incons-
cientemente, a arte seja pretexto de preencher através de frases e de cores o vi-
ver, numa expressividade que desde o inicio se adivinha como ‘bela’ E a “Estética
do Desalento”, a aquiescéncia voluntaria, mas denunciante da monotonia didria,
a ser superada pela mistificacdo da criacao artistica na sua funcao sublimadora-
-catartica...

Bernardo Soares, é a nivel da Estética, o outro Pessoa, que melhor con-
solidou a problematica vivencial e subjectiva — a objectivar — enquanto génese
de arte, a razao Ultima de criacdo. Na continuidade da auto-pesquisa de Pessoa,
Soares transpode a dolorosa experiéncia da vida para o mundo fantastico e oniri-
co da arte, como hipdtese suprema de sobreviver no quotidiano longinquo de
existir. Nele, a Estética € um prolongamento inevitavel de ser, aqui e atormentado
homem e simultaneamente uma tentativa para frustrar a falta de sentido exis-
tencial, imerso na sua prépria personalidade, reinventar a inexpressividade que,
inevitavelmente, é expressiva e constituinte.

— Estética José Pacheco? Nao ha beleza, como ndo ha moral, como nao ha
férmulas senao para definir compostos. (...) Tudo é um jogo de forcas, e na
obra de arte ndo temos que procurar “beleza” ou coisa que possa andar no
gozo desse nome. em toda a obra humana, ou ndo-humana, procuramos
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s6 duas coisas, forca e equilibrio de forca — energia e harmonia, se V. quiser.
Perante qualquer obra de qualquer arte - (...) - pergunto sé: quanta forca?
Quanta mais forca? (T.C.l., p. 134 — Carta a José Pacheco.)

A estética de Alvaro de Campos encontra-se essencialmente formulada nos
“Apontamentos para uma Estética Nao-Aristotélica’, complementando-se com
textos acerca do ‘Sensacionismo’ e na sua prépria poesia heterénima. Aqui cin-
gimo-nos a reflexao a propdsito dos “Apontamentos...; pois se nos apresentam
como mais elucidativos da sua teoria, ndo deixando, porém, de sublinhar uma vez
mais a importancia do conhecimento da sua obra, para melhor se situar.

Ao contrario do que até entao se admitia, a ideia de beleza deixaria de ser o
principal critério a cumprir para que a obra tivesse estatuto de obra de arte. Cam-
pos, propde um outro critério: “Creio poder formular uma estética baseada, ndo
na ideia de beleza, mas na de forca — tomando é claro, a palavra forca no seu senti-
do abstracto e cientifico; porque se fosse no vulgar, tratar-se-ia, de certa maneira,
apenas de uma forma disfarcada de beleza” (Ibidem). Ora, seguindo esta ideia:

Esta nova estética, a0 mesmo tempo que admite como boas, grande nu-
mero de obras classicas — admitindo-as, porém por uma razao diferente da
dos aristotélicos, que foi naturalmente a dos seus autores, — estabelece a
possibilidade de se construirem novas espécies de obras de arte que quem
sustente a teoria aristotélica ndo poderia prever ou aceitar” (Cf. O.P, p. 218).

A estética’ndo-aristotélica’ pretende superar os limites “institucionalizados”
da criatividade tradicional, alargando os horizontes da producao artistica, diversi-
ficando-os, acompanhando o sentido de mudanca que q afluéncia de movimen-
tos e correntes, que surgiam nos centros de cultura europeu traziam. Transposta
para o ambito da pintura, esta nova estética vem alterar as linhas de orientacao,
gue sempre se vinham estabelecendo, promovendo a presenca recriada de uma
harmonia implicita que se traduzia nas “licdes” dos antigos, caracteristica da pin-
tura académica, e também inevitavelmente da prépria escolha temdatica. Com o
irromper das novas e possiveis modalidades de compor o figurativo, e a progres-
siva viagem até uma intencional pureza plastico/poética a abstraccao, valorizar-
-se-a definitivamente a imanéncia dos préprios objectos e formas.

Dir-se-a que deparamos com outro tipo de beleza: a que nos surpreende
nos rostos esculpidos em planos multiplos, (quais heterénimos...), nas desloca-
¢bes que se perspectivam em geometrismos, nos elementos quotidianos que
sdo introduzidos nas obras, a fim de melhor traduzir as suas estéticas conceptua-
lizantes.
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(e continuou)

Coda:

FernandoPessoafoiomeuprimeiromarido,costumodizer.AlmadaNegreiros
viria a ser o segundo, substancia da tese de doutoramento.

Depois da infancia e adolescéncia a ler os classicos, os modernos e (alguns)
contemporaneos franceses, de na juventude mergulhar nas obras dos filésofos
“obrigatorios”, fiz as pazes com a literatura filoséfica e poética portuguesa via
Fernando Pessoa e seus heteronimos. Depois de terminadas as provas de mestra-
do, descansei Pessoa: ndo o li durante cerca de 8 anos, por moto préprio, apenas
qguando devia apresentar alguma conferéncia, comunicacao ou dar aulas.

Voltei a debrucar-me sobre Fernando Pessoa, privilegiando Bernardo
Soares, tendo publicado artigos/capitulos em:

Revista Portuguesa de Filosofia (1987)
Centendrio de Orpheu (2015)

Gabinete Real de Leitura, Rio de Janeiro (2016)
Revista Portuguesa de Humanidades (2021).

O resto: podem ler/descarregar a tese na plataforma academia.edu, através
do link: https://www.academia.edu/8905207/A_Est%C3%A9tica_Pessoana_no_
Modernismo_Portugu%C3%AAs_

Fica o agradecimento imenso ao meu Pai, que leu e releu as ditas paginas,
assinalando gralhas, erros e questionando-me. Como engenheiro mecanico que
era, tudo tinha de ser coerente e objetivo!

Fica a gratidao ao Prof. Mério Garcia, modelo inexcedivel de Orientador —
que tento cumprir perante os meus Orientandos.

In memoriam Prof. Julio Fragata e Prof. Roque Cabral.
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