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DA ARTE E DA PAISAGEM

ESCULTURA E TERRITORIO: )
CONTRADICOES, DIALETICAS, CUMPLICIDADES E INTERAGOES. ..

A apresentacao realizada no “Lado Oculto da Investigacdo”, fundamentou-
-se na discussdo publica da minha tese de doutoramento, abordando as questdes
da investigacdo de uma forma mais descontraida, vocacionada a um publico ndo
especialista. O estudo orientou-se primeiramente na minha experiéncia enquan-
to artista procurando responder a diversas questdes surgidas nesta praxis. Seguiu
metodologias préprias da especificidade da investigacdo em arte na busca de co-
nhecimento de interesse para a pratica artistica, em particular da escultura. Desta
forma, contribuiu também para o meu desempenho no ensino das artes, a que
me dedico em simultaneo ha cerca de trés décadas e solicitou uma abordagem
pela voz activa da autora, na primeira pessoa.

Rosalind Krausse assumindo a morte da escultura, no seu texto La ruse de
Brancusi (1986), abriu uma dicotomia entre a escultura modelada e a escultura
construida. Esta tem sido uma questdo de continua discussao desde entao, tendo
em conta que a teoria desenvolvida por esta teodrica, excluiu varias dimensdes
da escultura instituindo modelos que sdo, por vezes, autoritdrios e candnicos.
De resto, ao longo dos anos, foram vdrias as criticas e propostas de contribuicdes
que pretenderem complementar a grelha desenvolvida por Krauss. A teoria e res-
pectiva grelha em questao parte das premissas fundadas pelos earthworks e pela
land art e na emergéncia que estes movimentos artisticos provocaram na dimen-
sdo do Public. A natureza terd sido a entidade de partida para a accao dos referi-
dos movimentos, priorizando a paisagem, ja que as intervencdes de escala terri-
torial desenvolvidas pelos artistas neste contexto, contribuiram para uma intensa
producao deste artificio. A matéria enquanto médium tradicional da escultura
passa a ser corporizada pelo/no territério criando novas paisagens, solicitando
outras metodologias para a pratica da escultura. A accao artistica que modelava
a matéria dando corpo as criagdes dos artistas, deu lugar a alteracdo das regras
de composicao seguidas pelas artes plasticas desde o Renascimento, tentando
substituir todo o paradigma até entdo designado por escultura.

O territério e também o jardim, assumiram um papel fundamental para
as praticas artisticas desde este momento, tendo em consideracao o cruzamen-
to de ambas as tradicdes, a da escultura e a do jardim (Weiss, 1996), tomando a
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natureza e o territorio as suas linhas condutoras. O jardim aparece como fundador
de uma génese de paisagem e artificio em que a escultura parece estar sempre
presente, sendo pela evolucdo dessa sua génese que, de alguma forma, falamos
hoje de territorio.

O Jardim metafisico, o Eden, como primeira habitacdo do homem, envolve
a ideia de uma permanéncia prolongada no tempo, associada a um lugar concre-
to, mas também nos coloca perante o significado especifico do lugar, e do tipo de
relacao que estabelecemos com elg, reflectindo a condicao humana num comple-
xo campo de tempos, espacos e imagens. A sobreposicao de vérios espacos em
simultaneo que o espaco fechado do jardim sempre encerrou, acrescentam-se
outras tantos no campo aberto do territério, anunciando ja a época em que o
espaco vai reger a nossa vida: na simultaneidade, na justaposicdo, no proximo
e no longinquo, do lado a lado e do disperso. Nesse modo disperso de sermos,
funcionando como pontos, numa rede. Por isso, o estruturalismo vem responder
a esta situacdo encontrando uma forma de nos organizar. O sitio que se definia
pela relacdo de proximidade entre pontos e elementos que o compunham, foi
substituido pela extensao e depois pela disposicao surgindo a grelha estrutura-
lista para agrupar, para classificar a partir de uma relacdo de implicitos, opostos
uns pelos outros. Os conceitos de Site e de Non-Site criados por Robert Smithson
surgidos neste contexto, bem como a grelha de matriz estrutural criada por
Rosalind Krauss (1981) com o objectivo de conceptualizar novos tipos de escul-
tura e as suas afiliacdes abertas justamente por Smithson e outros artistas, cons-
tituiram impulsos significativos para quase tudo o que aconteceu desde entao
na e com a escultura. A teoria da escultura no campo expandido de Krauss, tenta
ultrapassar a categorizacao classica estrutural no campo das artes entre natureza
e cultura, atribuindo a escultura o termo neutro da ndo paisagem e da nao arqui-
tectura, ndo existindo razdo para nao imaginar um termo oposto, que tanto seja
arquitectura como paisagem, o qual, dentro deste esquema é chamado o comple-
x0. Para tal, é necessario no dominio da arte, considerar dois termos que tradicio-
nalmente foram proibidos: paisagem e arquitectura (Weiss, 1996). Esta conjuncao
deveria servir para expandir o escultural, no modo definido como construg¢do de
espaco (site construction). Como Krauss (1981) sugere, ndo ha razao para imaginar
um termo antagénico, um que possa ser ao mesmo tempo paisagem e arquitec-
tura. Mas este termo ja existe como arquitectura de paisagem, embora corrompi-
do (Weiss, 1996) como um sinénimo para jardim na sua total complexidade estru-
tural e estética. Krauss defendeu que o complexo constituido pela mediacdo entre
paisagem e arquitectura foi excluido depois do Renascimento na cultura europeia
encontrando nos jardins japoneses essa qualidade. Eles sao arquitectura e paisa-
gem e, por isso, talvez as mais esculturais de todas as paisagens que no contexto
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Interior de pedreira de extraccao de marmore na Alagoa, Bencatel, Portugal.
Créditos Susana Piteira, 2016.

do campo expandido da escultura podem definir um limite do que constitui o
jardim. Porém ela inclui também nesta categoria, detalhes de jardins europeus
como os labirintos. Para Weiss a arquitectura paisagista € um sinénimo incorrec-
to para jardim, porque o jardim é em si a base essencial do esquema do campo
(ground). Entdo se os jardins fossem incluidos, a grelha e os seus constituintes co-
lapsariam. O que aqui importa é a necessidade de reconhecer o jardim como um
sitio de heterogeneidade. A exclusao dos jardins como um termo no diagrama
em causa, explica-se atendendo a que krauss pensa através do contexto da escul-
tura americana pos-moderna e dos seus modos de producao escultural. Mas se a
arquitectura paisagista se constituir como um sitio de heterogeneidade estética
enquanto sua base ontoldgica, a existéncia fisica do seu campo expandido ficara
equivalente ao jardim (Weiss, 1996). Deste modo colocaria entao o jardim dentro
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do paradigma do complexo do Gesamtkunstwerk, integrando-o disciplinarmente.
Porque, como ja tinha reconhecido Foucault, o jardim “tem sido uma espécie de
heterotopia feliz e universalizante desde os principios da antiguidade” (1967).

O Gesamtkunstwerk é um sistema dialéctico, no qual a significancia de
cada termo depende da existéncia de outros termos e onde cada categoria é
transformada de acordo com a sua situacao no contexto do jardim (Weiss, 1996).
A problematizacdo do campo expandido da escultura, tal como o facto do jardim
tradicional ter sido substituido pelo parque e pelos espacos verdes de recreio (de-
pendendo de outras géneses e funcdes) permite-nos considerar o jardim tradi-
cional como possibilidade privilegiada para a escultura hoje. Nele se articulam a
escultura tradicional (massas volumétricas) com a construcao, convergindo simul-
taneamente para a escultura num campo expandido, entre natureza e artificio
consumando-se na fusdo de multiplas metodologias de diferentes tradi¢oes.

O estudo contextualiza-se em Portugal, em casos de obras de artistas por-
tugueses ajudando a consolidar o seu corpo tedrico. Apresenta igualmente um
conjunto de intervencbes escultéricas da autora fazendo uma revisdo as prati-
cas, aos processos e as metodologias implicadas neste ambito de ac¢do artistica,
trabalhadas a partir do territério. Como sumula e conclusao deste estudo sao
apresentados trés projectos de programacdo artistica, pedagdgica e cultural
tendo como denominador comum o seu desenho a partir de um territério especi-
fico. A andlise destes projectos, originou a formulacao de ferramentas de trabalho
em que a dimensao do patriménio natural e da paisagem se constituem como
substancia a partir da accdo artistica.
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