EDUARDA NEVES

SOBRE O AUTO-RETRATO
FOTOGRAFIA E MODOS DE SUBJECTIVACAO

Participacdo no ciclo de conferéncias “O Lado oculto da investigacdo/
Tercas-feiras com arte” programacéao desenvolvida pela Arvore — Cooperativa de
Atividades Artisticas, em articulacdo com o Centro de Investigacao e Inovacao
em Educacao - InED (rec. FCT) da Escola Superior de Educacdo do Politécnico do
Porto.

O objecto da nossa investigacao centra-se no estudo da pratica do auto-
retrato no territorio da arte contemporanea, em cujo dominio o recurso a imagem
fotogréfica assume um papel preponderante. Desta forma, ndo pretendemos
operar um qualquer tipo de sistematizacao do tema em analise ou desenvolver
uma revisiao historiografica e critica sobre o auto-retrato e a imagem fotografica
nem, tdo pouco, como é frequente nos discursos sobre este objecto, enquadra-lo
no signo do narcisismo. Nao escolhemos este caminho, na medida em que ele nos
conduziria, inevitavelmente, a perspectivas psicanaliticas e clinicas as quais ndo
configurariam o interesse desta pesquisa. O desvio em questdao enquadra-se no
facto de ndo pensarmos o auto-retrato a partir da nocao de Falta e do lugar onde
habitualmente o encontramos: a Psicologia ou a Psicandlise. Assim, movimenta-
mos o discurso do seu lugar habitual, procuramos rearticula-lo, arriscar outras di-
reccdes, outras séries com menos nexos e mais descontinuidades. Privilegiamos
pontos de vista que, para os nossos objectivos, se ofereciam como mais produ-
tivos.

Neste sentido, propusemo-nos:

1 - compreender até que ponto a fotografia, desde o século XIX e gracas as
suas caracteristicas técnico-ideoldgicas, reforcava, melhor que outras linguagens,
uma certa vontade de verdade assim cumprindo o mito oitocentista da crenca
no realismo éptico, a qual viria a acompanhar toda a teoria e pratica fotograficas;

2 —reequacionar a importancia da fotografia no mapa da arte contempora-
nea, sobretudo pelo facto de, apds meio século de ndao reconhecimento no cam-
po da arte, se ter vindo a constituir como suporte dominante na ultima metade
do século XX; a imagem fotografica estara presente nos programas artisticos que
estabelecem novas relacdes no exercicio radical da arte, operando fora das cate-
gorias tradicionais;
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3 - reflectir sobre o dispositivo fotografico no contexto da desinibicao glo-
bal capitalista, ao servico da qual se restauram praticas, figuras e narrativas do
sujeito, entre as quais as do auto-retrato;

4 - analisar as relagdes entre a fotografia e a pratica do auto-retrato, expli-
citando em que medida a vontade de verdade é uma premissa comum ao mito do
realismo Optico e as mistificacdes da identidade, da interioridade e das “epifanias”
do artista;

5 — entender o auto-retrato como mecanismo pandptico, aparentemente
transparente e libertador, que se procura constituir como resposta a uma questao
de pendor essencialista : Quem sou eu?

6 — pensar o auto-retrato a partir da imagem fotografica, recorrendo, ndo
s6, mas fundamentalmente, a algumas noc¢des e conceitos presentes nas prati-
cas artisticas e filoséficas contemporaneas. No entanto, a sociologia, a literatura e
a teoria da arte, revelaram-se ainda auxiliares criticos de grande importancia no
processo de investigacao.

Neste ambito, e do ponto de vista metodoldgico, salientamos a centrali-
dade que atribuimos a critica nietzschiana dos fundamentos, a arqueologia dos
saberes, a andlise genealdgica do eu moderno e as estratégias de poder imanen-
tes a vontade de saber estudadas por Michel Foucault, passando pelas nogdes de
des-territorializacao e multiplicidade de Gilles Deleuze y Felix Guattari, ou pela so-
fisticada reflexao critica de Peter Sloterdijk a contemporaneidade. De igual modo
nao podemos deixar de referir o recurso as sempre IUcidas e actuaiss criticas de
Marx, Walter Benjamin, Guy Debord y Pierre Bourdieu ao sistema capitalista bem
como as refinadas e inspiradoras palavras de Antonin Artaud, Jorge Luis Borges,
Italo Calvino ou Samuel Beckett. Em todos eles encontramos o nosso préprio des-
dobramento.

Considerando estes territérios de mediagao e premissas, outras hipoteses
de leitura sobre o auto-retrato foram sendo construidas.

Representando a revolucao industrial, a fotografia originard um novo pro-
cesso critico na historia da imagem e da arte moderna. Desta, paradoxalmente,
se afastara durante meio século. Com a invencdo da camara, os fotdgrafos apro-
priam-se de um conjunto de temas com particular interesse para os pintores
desde o século XV, entre os quais o auto-retrato fotografico que participou cla-
ramente nessa vontade de verdade que marcou o século XIX. A imagem fotogra-
fica objectivou, digamos assim, uma vocacdo neo-positivista e psicoldgica. Essa
vontade de verdade que se manifestou como vontade de objectividade, era o que
a prova fotografica prometia. A pratica do auto-retrato e a respectiva utilizacdo
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da fotografia, inscreve-se nesse desejo ambicionado pelo século XIX em aceder
a uma qualquer verdade invisivel. Nao se trata apenas da verdade que o real su-
postamente oculta, mas também da identidade desconhecida de cada um. Assim,
procurar o conhecimento de si parecia ser, no século XIX, uma das finalidades do
auto-retrato: é esta a funcdo que a fotografia, gracas a sua natureza indiciaria,
cumpria melhor que a pintura.

Como se de um triangulo entre arte, ciéncia e exegese religiosa se tratas-
se, 0 auto-retrato fotografico articula a confissdo com o exame e a interdicao, a
recordacdo com a introspeccdo e a interpretacao, a experiéncia e a relacao da
consciéncia consigo propria. Inscrevendo-se na cultura pandptica, o auto-retra-
to nao se pode dissociar dessa necessidade moderna de medir, classificar as di-
ferencas individuais, observar um estatuto de singularidade ou desvio, detalhes
que tornam cada um, como diriamos hoje, num case study. A vida objectivada em
imagem.

Paradoxalmente, e contrariando, desde o seu aparecimento, os conheci-
dos obstaculos a legitimacdo da fotografia como arte, serd a imagem fotografica
que, sobretudo a partir da ultima metade do século XX se afirmara como espaco
de reflexdo dos grandes questionamientos que atravessam o campo da arte.
Da fotografia como arte a arte como fotografia de Sontag - concretizando a pro-
fecia de Benjamin - sera de facto a imagem fotografica a contribuir para a trans-
formacao da nocdo tradicional de Arte a que assistimos ha mais de meio século.

Desta forma, constatamos a exploracdo da virtualidade do medium fotogra-
fico e a problematizacdo da fotografia como pratica isolada num certo purismo
modernista. A abertura que, sobretudo a partir dos anos setenta, as instituicoes
do mundo da arte, como galerias ou museus, revistas e outros espagos discursivos
da arte manifestam em relacao a imagem fotogrifica, contribuem para a sua legi-
timacao como paradigma das artes visuais, revelando o caracter estruturalmente
e desde sempre eclético deste meio.

O auto-retrato contemporaneo, liberto da determinacién ontoldgica cons-
titui-se como ligacdo sempre descontinua, inacabada. Especificidades converti-
das em modelos para o século XX e XXI: uma iconografia fotogréfica do géne-
ro, corpo, sexualidade, violéncia, politica, poder, vigilancia, capital, exploragao,
globalizacao, etnia, guerra, morte, amor, proibido, doenca, isolamento. Obsses-
sdes contemporaneas. Nem documento nem ficcdo, nem finito nem infinito, aca-
bado ou ilimitado, isto ou aquilo, uno ou mdultiplo para falar como Deleuze, mas
antes ligacdo movél; ndo ou mas e. A identidade constitui-se como simulacro, sem
modelo e sem cépia.

Resta saber se a individualidade, reivindicada pelos movimientos sociais,
foi tdo normalizada pelas sociedades de controle como o fizeram as tecnologias
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prisionais e clinicas da modernidade com a subjectividade moderna. Praticas
artisticas ditas emergentes confrontam-nos com imagens da margem: corpos
perversos, excessivos, ritualizados, enfermos, desfigurados, obscuros, activistas,
estereotipados, mutilados; sempre imprevisiveis, convertem-se em frageis repre-
sentacdes. Assim, sao efectivamente os mecanismos de poder da sexualidade
que falam através do corpo quando acreditamos que é através do sexo que nos
libertaremos. Esta ideia ainda permanece dado que a ruptura com esquemas re-
pressivos fundados no sexo configura-se como horizonte critico da representacdo
fotografica em diversos auto-retratos da nossa contemporaneidade. Neste domi-
nio retomamos a inutilidade dos orgaos declarada por Artaud, Deleuze e Guat-
tari quando apelam a um programa no qual se cruzam Corpus e Socius, Politica e
Experimentacdo. Subvertendo as teses mecanicistas, Deleuze e Guattari produzem
um conceito de maquina que nao apenas representa mas produz o funcionamen-
to do homem e da natureza. A maquina é a mesma realidade na sua producao de
desejo e de socius; o inconsciente constitui-se como campo de fluxos livres e nao
codificados. Em vez da falta, falam-nos da dinamica, do poder das multiplicidades
e das diferencas. Em vez de uma investigacao sobre o que isto significa, escolhe-
mos uma investigacdo sobre como isto funciona. Procuramos o que no autos se
desloca de si mesmo.

Seria necessario uma metafisica do auto-retrato, a histdria-antiqudrio de
cada um para que nela se encontrasse um qualquer fundamento, o territério
continuo no qual a actualidade se radicaria. Uma idealizada coeréncia unitaria e
inalteravel do comeco. O que o auto-retrato nunca foi.

A autora escreve segundo a antiga ortografia.
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