DORI NIGRO E PAULO PINTO

IDENTIDADE E PERFORMANCE?
PEDAGOGIAS DO PASSADO PRESENTES

Olhamos para o passado e vemos o presente das instituicoes de ensino
superior em Portugal, e(m) (neo)colonialidades, reflexo de praticas quotidianas
de discriminacdo racial e xenofébica, que criam barreiras (meta)fisicas para entra-
da e permanéncia de pessoas diversas em seus espacos.

Aqui trazemos uma fotografia gentilmente cedida pela Sra. Claudia
Henriques, presidente da Associacao Luso-Africana Ponto nos Is, que revela a sub-
representatividade negra na Faculdade de Ciéncias da Universidade do Porto, nos
anos 50, onde a Sra. Claudia esteve como aluna.

A fotografia sinaliza um modelo pedagdgico ainda presente, ancorado num
passado que (ndo) se quer manter. Passados mais de 60 anos a imagem é a mes-
ma na Faculdade de Belas Artes do Porto, FBAUP, onde ha pouco fomos alunos.

Chegamos na FBAUP em 2013, para estudos de pds-graduacao. No primei-
ro ano de investigacao soubemos da existéncia de projetos em comunidades me-
nos favorecidas de ex-colOnias portuguesas. Fomos convidados a ir a uma das
acdes num pais africano, com intuito de desenvolvermos atividades voluntarias
junto a comunidade local. Mediamos acdes disparadoras do Laboratdrio dos Senti-
dos: exercicios para despertar a alma, apoiadas na performance art, arte/educacdo
e arteterapia.

Foi um momento de muita aprendizagem, mesmo a organizacao tendo
nos colocado em alojamento separado do restante do grupo que viajara conosco.
Esse fato gerou problemas de comunicacéo, dificultando nosso acesso a progra-
macao das outras atividades. Assim, nos debrucamos sobre nossas acdes queren-
do auscultar as inquietacdes das pessoas envolvidas na formacao que haviamos
proposto e, por isso, nao chegamos a tempo para participar de uma exposicao
final da qual nao tinhamos conhecimento. Tal desencontro serviu para que a
organiza¢ao do evento apontasse nossa atitude como um mau exemplo.

Desde entao, apropriamo-nos do termo mau exemplo como uma lente para
lermos 0 mundo, e conduzirmos nossas praticas artisticas, pelos olhos da trans-
gressao. Depois dessa viagem, descortinou-se o véu que impedia de mirarmos as
pedagogias adotadas pela FBAUP e pela UPorto, que comumente envolvem as
dificuldades em reconhecer e mudar seus problemas estruturais.

37



Passados anos, com a finalizacdo de nossas investigacdes, ainda hoje nédo
compreendemos as auséncias no curriculo oficial dos cursos da FBAUP de epis-
temologias, histéria e praticas artisticas e educativas dos paises utilizados como
laboratério vivencial de suas pesquisas. Também ndo entendemos os porqués de
haver tdo poucos corpos discentes (ndao-brancos) vindos desses paises e nenhum
docente (ndo-branco) a ocupar suas carteiras.

Fotografia inserida na exposicao Travessia, Bienal da Fotografia do Porto, 2021.
Acervo: Claudia Henriques, 1959.
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A FBAUP preserva um corpus académico maioritariamente branco euro-
centrado, sem qualquer representatividade dos paises antes colonizados, impli-
cados em suas. E assume o termo decolonial em suas praticas, mostrando sua
contradicdo, denunciada por um fazer estratificador em vez de uma real agdo
transformadora para ambos os lados. Permanece um projeto pedagdgico de uma
politica colonial cunhada na xenofobia e no racismo estrutural.

Algumas a¢des autodenominadas decoloniais funcionam como uma espé-
cie de pedagogia paralela que precisa ser justificada as plataformas financiadoras,
para dar conta de uma demanda social que a faculdade nao deseja oficialmente
se comprometer nem reparar.

Estudantes vindos de paises, antes colonizados, ao tentarem estudar na
FBAUP e na UPorto, sdo obrigados/as a pagarem propinas exorbitantemente mais
caras que estudantes nativos/as. Paises explorados, e estudantes descendentes de
pessoas que foram historicamente exploradas, por Portugal, continuam a serem
explorados/as em todos os sentidos, enquanto instituicdes de ensino portugue-
sas pregam modelos pedagdgicos que dizem acolher a diversidade e a decoloni-
alidade em suas praticas. Esse conceito ajusta-se melhor ao modelo neocolonial.

Compondo a camada arqueoldgica da pedagogia das exclusdes, somam-se
casos de racismo e xenofobia que vivenciam ordinariamente estudantes vindos
de outros paises da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa — CPLP. Casos
negados e encobertos pelas instituicdes de ensino portuguesas, denunciando a
imagem de um passado encardido que passa em branco.
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Registro imagético de depoimento presente na interven¢ao
promovida pela AEFBAUP, figurado no fotolivro Ouro,
de Mauricio Igor, Porto, 2020.

“Alforria”, Paulo Pinto, 2021

Intervencéo performativa feita sobre stencil do movimento
Cancela a propina, nas ruas do Porto. Fotografia inserida na
exposicao Travessia, Bienal da Fotografia do Porto, 2021.
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Fotolivro Ouro, de Mauricio lgor (2020), exibido no Atelier Logicofobista,
na exposicao Anuario20, Galeria Municipal do Porto, 2021.

Fotografia: Dinis Santos.

Em 2019, a Associacao de Estudantes da FBAUP — AEFBAUP provocou uma
acao simbolica de partilha publica comunitaria, criando um painel, onde discen-
tes poderiam expor insatisfacdes em relacdo ao processo de ensino-aprendiza-
gem, por nao encontrarem espacgo seguro para denuncias na instituicao.

A denuncia fixada na parede das Belas Artes atesta casos de xenofobia
exercidos numa construcdo pedagodgica que define lugares de poder na relacdo
docente/discente. No dia seguinte surgiu uma resposta anénima que reafirma a
continuidade da discriminacao e a perpetuacdo da impunidade em outras rela-
¢6es dentro da comunidade académica.

Mauricio Igor, artista afro-brasileiro, frequentou a FBAUP durante o ano lec-
tivo 2019/2020. No final da mobilidade o artista criou o fotolivro Ouro (2020), um
corpus de retratos, imagens dos medias e relatos de pessoas sobre casos de racis-
mo e xenofobia dentro-e-fora do espaco académico.

A criacdo de Ouro foi confirmada pelos embates que o artista sofreu em
sala-de-aula, vendo-se confrontado por meio de falas negacionistas de uma pro-
fessora e colegas, que duvidaram dos relatos de violéncia académica e diversas
que ele apresentou em seu projeto de pesquisa. Ouro reluz aquilo que a FBAUP
tenta esconder, que esta latente em suas paredes, do bar as casas de banho, e nas
falas docentes/discentes. Ouro é uma tentativa de justica social diante de uma
estrutura que exclui, estratifica e violenta.
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PEDAGOGIAS DA PERGUNTA

Para avangarmos nessas discussoes, é preciso enfrentarmos os medos do
passado e os egos da negacao, culpa e vergonha que recaem sobre nés, como cita
Grada Kilomba (2019). E preciso reconhecermos o fracasso das pedagogias (neo)
coloniais maquiadas pelo modismo académico (pseudo)decolonial. E preciso
assumirmos um posicionamento critico, ético, concreto e transformador, que
exige comprometimento das pessoas que estao em lugares de poder e privilégio
nos espacos educativos, culturais, artisticos etc., onde fundam-se e replicam-se
as exclusoes.

Nao devemos temer o enfretamento da pergunta de uma pedagogia radi-
cal que exige de nés engajamento politico que nao vacila em acdes educativas
espontaneistas, mas atua como resposta substantivamente democratica e anti-
autoritaria, ndo somente preocupada com questdes técnicas, metodoldgicas e
com relagdes académicas, mas com posicionamento contra a estrutura capitalis-
ta, neo/colonial que impera nos espacos educativos, culturais e artisticos (FREIRE;
FAUNDEZ, 1985).

Precisamos de uma pedagogia de respostas radicais, ndo apenas pautadas
no reconhecimento de fragilidades e autocomiseracdo subjetivas e institucionais,
mas no compromisso com areparacao das violéncias e exclusdes histoéricas onde se
fundaram, e ainda se fundam, os espacos de educacéo, cultura e artes portugueses.

Assim, provocamos (quem faz) a FBAUP, a Uporto, e demais instituicbes aca-
démicas, culturais e artisticas de Portugal a responderem as perguntas de uma
pratica pedagdgica radical que continua a espera de respostas radicais aos pro-
blemas diversos que perpetuam em seus espagos e que necessitam de urgente
reparagao.

Voltemos aoinicio. O lado oculto de nossas investigacdes, que serve de pano
de fundo para nossas praticas pedagdgicas, artisticas, politicas, relacionais etc., sdo
nossas memarias, que encontram ressonancia em outras memaorias que pisaram/
pisam no chao por ondem passamos, e tudo que implica o investigar na FBAUP,
e nas instituicdes portuguesas que ainda se banham em mecanismos coloniais
negados por seus agentes.

Esse texto ndo da conta dessas histdrias. E preciso mais luz para iluminar
tantas sombras, mais tinta para enegrecer o branco papel.

Outro dia voltamos a FBAUP para resolvermos uma questao burocratica, e
um estimado professor ao nos ver no saldao de entrada, soltou: “Vocés falam mal
daqui, mas vivem e amam aqui”. A colocacao nos causou surpresa. Lembrou-nos
da maldita frase: “Volta pra tua terra, pra tua casa’, entoada por xenofobos, racis-
tas, fascistas. Em seguida refletimos que amar e conviver nao significa negar os
erros. Temos uma relacdo afetiva com essa casa, com as pessoas que fazem parte,
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mas reconhecemos as contradi¢cdes que permeiam suas estruturas marcadas pela
colonialidade e os poucos esforcos usados para combaté-la, e quase nenhuma
resposta reparadora.

Aqui lembramos ao estimado professor, e a qualquer pessoa interessada,
que a histéria da FBAUP estd diretamente ligada a histéria do Brasil colonial, cri-
ado por Portugal. Seu prédio foi construido por um brasileiro retornado, casado
com uma brasileira nata aia de D. Teresa, imperatriz do Brasil, que com o dinheiro
brasileiro adquirido em légica colonial conseguiram erguer o palacete onde hoje
assenta a faculdade. Ou seja, essa casa também é nossa, casa de brasileiros no
Porto. Mas essa é uma outra histéria que depois contamos.

Talvez seja dai que nasca essa contradicao histérica de amor, convivéncia e
negacao, pois quando adentramos nos espacos da FBAUP inevitavelmente toca-
mos nossa ancestralidade e nos reconhecemos, e nos religados a todas as pessoas
que foram apagadas da histéria do Brasil para que a histéria das artes do Porto,

Portugal, fosse forjada, como ainda continua a ser. Até quando?
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