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ANTONIO FERRO E O CINEMA PORTUGUES

O processo de investigacao académica é naturalmente um percurso solita-
rio. No meu caso, segui uma das minhas paixdes — o cinema, em particular o cine-
ma dos anos 30 e 40 do século passado. Desta forma, a investigacdao desenvolvida
centrou-se na figura de Antoénio Ferro, director do Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN), procurando analisar o seu pensamento e ac¢do relativamente
ao cinema portugués, ao longo de quase duas décadas (1933-1949) de trabalho
politico e de accédo estética e ideoldgica, a famosa “Politica do Espirito”.

Ferro desde sempre se sentiu seduzido pelo cinema. Bem antes de se ter
tornado uma figura politica do regime de Salazar, foi autor do primeiro ensaio
sobre cinema em Portugal (As Grandes Trdgicas do Siléncio) e tera sido, segura-
mente, um dos primeiros portugueses a viajar até Hollywood, onde contac-
tou com figuras conhecidas do mundo cinematografico americano, como Walt
Disney, Douglas Fairbanks ou Mary Pickford.

Assumiu-se como base da investigacao o bindmio Modernismo/Tradicao
- artisticamente, Ferro foi um modernista, avesso as convencdes estéticas oito-
centistas e preconizador de uma nova ordem; politicamente, fez a apologia do
Estado autoritdrio e intervencionista que guia a sociedade e dirige as artes. Nao
é de espantar, pois, que em 1933, quando assume o cargo de director do SPN, o
ex-jornalista utilize o cinema, desde logo, de forma programada, como instru-
mento de propaganda do novo regime, uma vez que veiculava imagens, simbo-
los e mitos, com uma forca e amplitude que nenhum outro meio de comunicacao
possuia. De resto, num pais com a taxa de analfabetismo mais alta da Europa, o
cinema apresentava-se como um dos meios de comunicagao mais acessiveis as
massas.

O periodo cronolégico escolhido — as décadas de 1930 e 1940 - é para
alguns a “idade de ouro” do cinema portugués: depois da introducao do sonoro
no nosso pais, em 1931, é neste periodo que realizadores de nomeada aparecem
e que filmes, agora considerados emblematicos, sao produzidos, multiplicando-
se as salas de cinema e revistas da especialidade, surgindo as primeiras produ-
toras nacionais e respectivos estudios. E igualmente este o espaco temporal de
edificacdo, real e simbdlica, do Estado Novo.
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O estudo desenvolvido procurou dar resposta a uma série de interrogagoes:
sobre a natureza e orientacao do pensamento de Anténio Ferro relativamente ao
cinema e ao cinema portugués; sobre os contornos que a sua “Politica do Espirito”
assumiu e os resultados alcangados, percebendo o acolhimento que obteve e as
resisténcias que encontrou por parte do meio cinematografico nacional e, final-
mente, analisando as convergéncias de Ferro com a politica imposta por Salazar
e, acima de tudo, as divergéncias.

A seleccdo do corpus documental foi fundamental para obter respostas a
estas interrogacdes. Em primeiro lugar, o fundo documental do Secretariado no
Arquivo Nacional da Torre do Tombo, de capital importancia para o entendimen-
to da politica estatal para o cinema portugués. Depois, 0s escritos e discursos de
Anténio Ferro, que se relacionassem, directa ou indirectamente, com a matéria
cinematografica e a “Politica do Espirito”, onde foi possivel descortinar a sua ide-
ologia de representacao do mundo e do cinema em especial. Por fim, as fontes
hemerograficas, a que se conferiu um particular relevo como manancial de infor-
macao de excepcional importancia para a compreensao do projecto cinemato-
grafico nacional na época em estudo. Procurou-se que as publicacdes escolhidas
reflectissem diferentes sensibilidades, de modo a alargar o espectro de perspec-
tivas, e que tivessem desempenhado um papel relevante na discussdao dos de-
signios cinematograficos em Portugal. Para cada uma das seis publicacoes selec-
cionadas (Animatdgrafo, Cinéfilo, Imagem, Kino, Movimento e Sol Nascente) fez-se
a consulta de todos os numeros, sensivelmente entre 1928 e 1942, numa andlise
que procurou, por um lado, estabelecer como o projecto de Ferro para o cinema
nacional se coadunou com o pensamento cinematografico e intelectual coevo e,
por outro, o que foi rejeitado desse projecto, quais os motivos e por que sectores
da actividade.

Em termos genéricos, é possivel afirmar que se conheceu em Portugal, nos
anos iniciais do Estado Novo, um apelo totalitario no que a arte diz respeito; pe-
rante a questao entao discutida — deveria o Estado dirigir a actividade artistica?
- muitos responderam afirmativamente. No campo cinematografico, grande par-
te do debate girou em torno da possibilidade, ou da necessidade, de o cinema
nacional se constituir como uma cinematografia distinta de todas as outras, com
temas préprios, um estilo autbnomo e uma relacao privilegiada com os especta-
dores portugueses, orientada pelo Estado. Esta discussao ndo era especifica de
Portugal, verificando-se noutros paises, em especial onde vigoravam regimes au-
toritarios e/ou totalitarios, como a Itdlia fascista, que se serviu do cinema como
arma para o exercicio e para a consolidacao do poder politico. Neste contexto, a
questdo fundamental foi a de saber qual era o projecto de Anténio Ferro e, impli-
citamente, do Secretariado, para o cinema portugués.
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Antonio Ferro.

Consultar para verificagdo da auséncia de direitos de autor sobre
aimagem de Antonio Ferro/imagem é de dominio publico.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Ferro#/media

Em sintese, pode afirmar-se que o projecto cinematografico oficial do re-
gime foi de um cinema formativo, para “educar o bom gosto do povo’, sobre-
tudo através dos cinemas ambulantes. Este tera sido o seu fim imediato. Mas o
principal centrou-se na propaganda do regime salazarista, sé possivel com um
cinema dotado de um espirito nacional, personalizado. Para a consecucao des-
te segundo objectivo parecem dirigir-se os filmes histéricos (como As Pupilas do
Senhor Reitor, de 1935 ou Camodes, de 1946, ambos realizados por Leitdo de Barros),
desenvolvidos muitas vezes a partir de obras literarias portuguesas, bem como o
género documental, ambos tao do agrado da personagem em estudo.

Todavia, as concepcdes de Ferro nem sempre se mostraram em concordan-
cia com o pensamento dominante no pais. E, pois, com base nas suas concepcoes
pessoais, de cariz mais estético que politico-ideoldgico, que Anténio Ferro de-
fende uma cinematografia plena de sensibilidade estética, procurando incentivar
géneros inovadores, como é o caso do cinema do quotidiano ou cinéma verité, ou
o cinema poético, fugindo as formulas estereotipadas das comédias em voga e
aproximando-se do neo-realismo entao emergente.

Procurou ainda, através de propostas dirigidas ao Presidente do Conse-
Iho, concretizar a sua visdo de um Espago Atlantico, englobando Portugal, Brasil,
EspanhaeaAméricalatina,numairmandade culturalibero-americana, sustentada
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poruma histériaem comum, umafraternidadelinguisticae umaunidade espiritual,
a ser construida, primeiramente, através do recurso ao cinema. Sem consequénci-
as, contudo. Muito provavelmente, Salazar, no seu rigor normal com as despesas
do Estado, tera considerado demasiado caro o plano apresentado por Ferro.

Conclui-se que a realidade produzida pela ac¢ao governativa que o Secre-
tariado veiculou ndo se coadunou com as ambicdes do seu director. A“Politica do
Espirito” de Ferro revelou-se a‘politica do possivel, dentro da l6gica normalizado-
ra do regime. Tal foi especialmente verdade a nivel cinematografico, quando Ferro
viu o seu arrojado projecto de regeneracao estética e artistica confrontado com
os designios puramente ideolégicos e propagandisticos do cinema salazarista, de
horizontes culturais certamente menos largos do que os seus proprios. Da mesma
forma, esta “Politica do Espirito” gerou uma ‘politica de esmola’ para o cinema na-
cional, que passava a depender da proteccao oficial, nos moldes estabelecidos na
lei promulgada em 1948, de Proteccao ao Cinema Nacional, para poder criar. Ha,
com efeito, uma politizacdo do cinema portugués, concretizada pela geracao de
“serventuarios intelectuais” do regime, na expressao de Jorge Leitao Ramos, que
se sucedem a primeira geracao de intelectuais nacionalistas associados ao perio-
do de Ferro no Secretariado. Dai em diante, é fora da‘asa protectora’ do regime, e
de Ferro, que temos de procurar o futuro do cinema portugués, com o surgimen-
to do movimento cineclubistico e ascensao da geragao do Cinema Novo.
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