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Se somente isto sou, pensa Ricardo Reis depois de ler, quem
estard pensando agora 0 que eu penso, ou penso que estou
pensando no lugar que sou de pensar, quem estara sentindo
0 que sinto, ou sinto que estou sentindo no lugar que sou de
sentir, quem se serve de mim para sentir e pensar, e, de quantos
inidmeros que em mim vivem, eu sou qual, guem, Quain, que
pensamentos e sensacdes serdo os que nao partilho por s6 me
pertencerem, guem sou eu que outros nao sejam ou tenham

sido ouvenham a ser.

In O ano da morte de Ricardo Reis (2016, pp.22-23) de José Saramago,
Porto: Fundagao José Saramago e Porto Editora.
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UMA ESPECIE DE PROLOGO...

Em dezembro de 2023 submetemos a Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto,
de acordo com a alinea b), art® 5.° do Decreto-Lei n.° 239/2007, 0 pedido para realizacio de
provas publicas com efeitos de atribuicao do titulo académico de Agregado em Educacio

Artistica.

Para a concretizacio destas provas elaboramos dois estudos reflexivos auténomos, muito
embora complementares e articulados entre si, o Relatdrio e a Licao, que pretendiam,
fundamentalmente, testemunhar o nosso conhecimento e envolvimento, académico,
artistico e profissional, com os saberes da disciplina de Educacao Musical ou Formacao

Musical e com as suas praticas letivas.

Ao primeiro estudo, o Relatério, uma reflexdo critica sobre percurso histérico, social e
pedagogico da disciplina, desde o dealboar do século XIX até aos dias de hoje, atribuimos-
lhe o titulo de Formacdo Musical, um dominio disciplinar voliivel no campo do ensino artistico de
muisica. Subsidios para a sua historia. E, ao segundo estudo, a Ligdo, uma reflexdo sobre as nossas
praticas letivas para o desenvolvimento da escuta, ao longo de mais de vinte e cinco anos,
como docente desta disciplina, atribuimos-lhe o titulo de A Andlise Musical e a (re)construgdo de
um habitus de escuta’. Designamos por Preparatorios e Rudimentos sobre a Disciplina de Formacao

Musical —Uma Teoria da Pratica ao conjunto destes documentos, como trabalho final tnico.

Estes dois estudos foram elaborados tendo em mente as ferramentas conceptuais de campo
e de habitus desenhadas por Pierre Bourdieu para a teoria da pritica, que aqui sao assumidas
como instrumentais para o enquadramento tedrico (o campo) e o desenvolvimento da pratica
(0 habitus), e que ajudam a estabelecer a referida articulacio e complementaridade. Por

um lado, observa-se qual a importancia do lugar da Formacao Musical no campo do ensino

1 ¢f. Costa 2017 e 2024.



artistico, especializado e profissional de mdsica e, por outro, reequaciona-se a necessidade
de desenvolvimento de um habitus de escuta emancipatério imprescindivel para a sua

valorizacao.

»

Neste sentido, tanto o Relatdrio como a Lig¢ao tém como propoésito fundamental “falar sobre’

a disciplina de Formacao Musical, ou de disciplina congénere, designadamente, o Solfejo

e Rudimentos, a Educacdo Musical, a Formacao Auditiva ou a Teoria Musical e Educacio
Auditiva, entre muitas outras designacoes possiveis, enquanto unidade curricular singular

do campo do ensino artistico, especializado e profissional de musica.

Este “falar sobre” a disciplina de Formacao Musical encontra-se apoiado numa longa
acao docente reflexiva e critica, que procurou sempre teorizar as praticas letivas musicais
que foram sendo desenvolvidas, num conhecimento que é construido pela acio e pela
investigacao constante sobre o objeto de saber em apreco e por uma diversidade de situacoes
ou circunstancias, muitas delas fruto de um simples acaso, mas que nem por isso, deixaram

de ter uma causalidade interessante.

Elencamos, sem qualquer principio ou justificacdo na sua ordenacdo, algumas destas
circunstancias responsaveis por este desafio e pela vontade em responder a este mesmo

desafio de forma académica em formato de um Relatério e de uma Licao.

Uma primeira circunstancia, diz respeito ao periodo temporal por nés dedicado a lecionacao
desta unidade curricular. No ano letivo de 2021/22 completamos vinte e cinco anos de
atividade letiva, a tempo integral e em exclusividade, a lecionar a disciplina de Teoria Musical

e Educacao Auditiva, nos seis semestres académicos do curso de licenciatura em Educacio

Musical, na unidade técnico-cientifica de Misica e Drama da Escola Superior de Educacao
do Politécnico do Porto. Sdo vinte e cinco anos de praticas letivas em Formacao Musical que,
em nosso entender, sio um periodo de experiéncia e de maturidade profissional que nao é

despiciente e, por isso, que nao deve ser deixado em branco.
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Uma segunda circunstancia, que remete para o facto de ter sido proponente, em 2012, e,
posteriormente, nomeado coordenador do mestrado em ensino de musica—ramo Formacao
Musical, realizado em parceria com a Escola Superior de Misica e Artes do Espetaculo, desde
0 seu surgimento curricular no ano letivo de 2013/2014 até ao presente. A responsabilidade
por este segundo ciclo de formacdo profissionalizante permitiu-nos, ndao sé contactar e
supervisionaruma multiplicidade de estagios em Formacao Musical, realizadosem diferentes
contextos escolares do ensino artistico, especializado e profissional de mdsica, como orientar
os respetivos relatérios de estagio com os seus multiplos projetos de investigacao sobre
temas relacionados com a disciplina de Formacao Musical. Neste sentido, foi uma forma
privilegiada de contactar e refletir criticamente sobre as diferentes realidades de ensino, os
diferentes perfis académicos e profissionais dos professores, estagiarios e cooperantes, as
diferentes praticas pedagogicas, as diferentes problematicas de aprendizagem e as diferentes

tematicas investigativas em Formacao Musical.

Uma terceira circunstancia feliz foi o (re)encontro, ao longo da nossa atividade investigativa,
com uma figura impar da sociologia geral que marcou profundamente a nossa forma de
olhar a sociedade e 0 mundo da mdsica e do seu ensino. Referimo-nos ao sociélogo francés
Pierre Bourdieu que, infelizmente, s tivemos o prazer de conhecer através da leitura da sua
vasta obra. O seu pensamento sobre a teoria da pratica, com as ferramentas conceptuais
de habitus e campo, foi decisivo para enquadrar e modelar, tedrica e metodologicamente,
a problematizacio por nés construida em torno da disciplina de Formacdo Musical. Como
o préprio soci6logo assumia, o seu pensamento, mais do que uma arvorada teoria, € um
conjunto de ferramentas conceptuais e de procedimentos metodoldgicos imprescindiveis

para a construcdo e analise de um qualquer objeto de estudo.

A quarta esta relacionada com a nossa participacao num evento internacional, o Aural Skills
Pedagogy Symposium, realizado em abril de 2017 na Royal Academy of Music, em Londres, o
primeiro simpésio realizado na Europa sobre esta temdtica e em que participaram figuras

cimeiras desta area de saber, designadamente, Gary Karpinski, Kent Cleland e Christopher



Atkinson, entre muitos outros. Um marco importante para a disciplina, por si s6, mas que
ficou reforcado por ter despoletado a abertura de uma chamada de propostas, que iriam ser
avaliadas por uma comissao cientifica internacional, com o objetivo de se realizar uma edicao
coletiva de um livro que se tornou uma referéncia sobre a tematica do “aural skills pedagogy”.
O livro, “The Routledge Companion to Aural Skills Pedagogy: Before, In and Beyond Higher
Education”, editado por Paul Fleet (UK) e Kent Cleland (USA), foi apresentado, publicamente,
em maio de 2021. E constituido por vinte nove artigos, de autores oriundos dos quatro cantos
do mundo, sendo que um deles, o vigésimo segundo, é da nossa autoria, “Musical Analysis

and the (Re)Construction of a Habitus of Listening”:

We started with five of the presentations from the [Royal Academy of Music] symposium,
asking the authors to adapt (and, in some cases, expand) their presentations for inclusion in
this book. We then put out a global call for proposals, which was enthusiastically answered.
We soon found ourselves reading abstracts from all over the world on a variety of topics in

aural-skills pedagogy. (Cleland e Fleet, 2021, p.1)

A quintadecorre do nosso envolvimento, no presente momento, como investigador principal,
em dois projetos de pesquisa académica. Um primeiro projeto sobre o ensino artistico
profissional de musica - “Isto ndo seria o mesmo sem as Escolas Profissionais de Miisica: Trinta Anos de
Ensino Profissional de Miisica em Portugal”’—e, um segundo, sobre a Formacao Musical no ensino
superior de musica — “Prdticas Letivas de Teoria Musical e Educagio Auditiva no Ensino Superior:

porqueé, para qué, como, o qué e por quem".

Ambos os projetos implicam uma vasta revisio e atualizacdo da literatura académica
produzida sobre o ensino artistico de musica e da Formacdo Musical, um olhar critico
comparativo sobre as politicas educativas que foram sendo implementadas para o ensino
artistico e profissional de musica, desde os ensinos basico e secundario até ao superior,
em Portugal e um contacto préximo com diferentes realidades e agentes escolares, tanto

nacionais como estrangeiros.
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A familiaridade e a observacdo presencial de praticas letivas em estabelecimentos muito
diferentes, como a Escola Profissional de MUsica de Espinho, a Escola Profissional Artistica do
Vale do Ave, o Conservatoério de Mdsica do Porto, o Departamento de Comunicacao e Arte da
Universidade de Aveiro,o Departamento de Misicada Universidade do Minho, Escola Superior
de MUsica da Catalunha, o Real Conservatério Superior de Misica de Madrid, o Conservatoério
Superior de Musica de Ledn y Castilla, o Conservatoire Royal de Bruxelles, a Royal Academy
of Music of London, o Conservatorio di Musica Arrigo Boito di Parma, a Zurcher Hochschule
der Kunste, a Universitdt Mozarteum Salzburg, a Anton Bruckner Privatuniversitit Linz e a
Universitat fir Musik und darstellende Kunst Wien, entre muitos outros, tém-se constituido
como um desafio sem paralelo para um conhecimento do “estado da arte” da Teoria Musical

e da Educacao Auditiva.

E uma sexta e dltima circunstancia, que advém da nossa percecao, por um lado, enquanto
aluno de varias instituicdes de educacdo artistica, designadamente, do Conservatério de
Musica do Porto, da Escola Superior de Miisica e Artes do Espetaculo e do Departamento de

Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiro, sobre o ensino aprendizagem de mdsica,

em geral, e da disciplina de Formacado Musical, em particular. E, por outro, enquanto diretor
pedagodgico de uma escola de ensino especializado de mdsica durante mais de vinte cinco

anos.

Desse tempo, referimo-nos as décadas de 70 e 80 do século XX, ficou-nos a memdria, que
julgamos ndo estar muito longe da verdade, de que as aprendizagens em mdsica pareciam
assentar numa espécie de um duplo primado. No primado de alguns, porque se destinavam a
poucos e no primado do dom, seja 1a o que isso significa, porque se destinavam aos eleitos para

a musica.

Nessa época (felizmente ndo é o que se verifica nos dias de hoje, pelo menos de uma forma
tao gritante) s6 alguns bafejados pela sorte - teimosia e vontade propria também contam

para este destino - atravessavam as portas de entrada destas escolas de ensino artistico



especializado de musica. E, no caso da disciplina que me ocupa, a Formacao Musical,
quando sentados na sala de aula, sé alguns deles é que conseguiam responder de forma
consequente as perguntas dilacerantes do professor no final de cada um dos exercicios ou da
aula: ‘conseguiste escrever a melodia, ou o ritmo ou a progressao harménica que escutaste?”,
ou ‘conseguiste cantar afinado a melodia que tiveste de ler a primeira vista?”. Para aqueles
que respondiam afirmativamente o professor vaticinava um efusivo “6timo, entao tens um
bom ouvido e uma boa voz” e para os restantes, para aqueles que respondiam de uma forma
negativa ou vacilante, tecia o habitual comentario ‘deixa 14, para a semana tentas uma outra

vez”.Como ultrapassar esta falta de dom nem uma palavra, nem uma estratégia, apenas, uma

espécie de siléncio pedagdgico introspetivo que apelava, sobretudo, a desisténcia.

Esta praxis do dom que impregnava o ensino da musica dita erudita fazia-nos sentir que esta
arte estava inserida num mundo hermético e esotérico, pouco acessivel ao comum dos
mortais. Mas também nos permitia perceber que este tipo de postura visava reforcar, talvez
inconscientemente, uma forma de elitizacdo do proprio ensino de musica. As palavras de
Vasco Pulido Valente a propésito do sentido da linguagem esotérica sdo, de certo modo,
eloguentes sobre qual o significado desta forma de estar (ou de querer estar) no ensino de

musica:

Nao serd a linguagem esotérica a forma como as clerezias intelectuais pequeno-burguesas
seafirmam detentoras da ciéncia’e se distinguem das massasignaras? Naoserd a linguagem
esotérica a forma como manifestam a sua superior vocacao de mando e implicitamente
o reclamam? Nao serd a linguagem esotérica a forma de manter o caracter ‘sagrado’ do
‘saber’ e o subtrair a inspeccdo e controlo do homem dito comum? Nao serd o progressivo
exacerbamento do hermetismo um sintoma da perda de prestigio e poder do ‘intelectual’

em sociedades cada vez menos rurais e iletradas? (Valente, 1979, p.31)

Curiosamente, volvidos todos estes anos, esta teméatica do dom parece ainda persistir e

ter alguma visibilidade nas conversas e nas praticas de alguns docentes de Formacdo
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Musical. As nossas deslocacbes, didlogos e observacoes aos diferentes estabelecimentos
de ensino de musica nacionais, fruto das praticas supervisivas que realizamos no ambito
do mestrado em ensino da Formaciao Musical e dos projetos de investigacdo em que nos
encontramos envolvidos, tém-nos permitido, efetivamente, percecionar, ndo sé este facto,
como um segundo aspeto decorrente ou prova deste que, também, sempre nos inquietou,
como estudante no passado e nos inquieta como docente nos dias de hoje. Referimo-nos
as aprendizagens em Formacao Musical que se desenvolvem e pugnam por uma suposta

linearidade e homogeneidade na forma de escutar e perceber a mdsica.

Ou seja, para alguns docentes desta disciplina as aprendizagens em Formacdo Musical
tendem a assumir como pressuposto pedagdgico que i) todos os alunos escutam de uma
mesma maneira um determinado excerto musical; ii) que esta escuta deve ser transcrita ou
cantada ap6s um mesmo nimero de repeticoes de audicoes do excerto; e iii) que esta escrita
ou reproducdo se deve realizar durante um espaco de tempo similar. Pensar que um excerto
musical pode serescutado de forma diferente (ou ter umaexplicacdo analitica diferente) e que
um aluno possa necessitar de o ouvir mais vezes, ou mais vezes determinados aspetos da sua
construcdo e que o possa fazer no seu tempo que nao é, necessariamente, igual ao dos outros,
¢ algo que ndo parece, por vezes, fazer parte da equacao ensino aprendizagem em mdsica. O
mesmo principio de linearidade e homogeneidade, também se verifica nas aprendizagens com

aleituraem miusica. Nas praticas letivas, a énfase parece estar mais colocada na leitura como

um produto final, no resultado que se obtém, do que no processo que cada um necessita de
percorrer para conseguir, no seu tempo e do modo que lhe for mais explicito e gratificante,

chegarao tal produto final.

Umaressalva que, por ser verdade e de justica, devemos salientar. Nao foi por mero acaso que
referimos, anteriormente, a palavra percecao e ndo experiéncia pessoal, porque felizmente
fomos bafejados, nao pela magia do dom, mas pela sorte social familiar e pela mestria de
uma miusica, a professora Maria Teresa Macedo, que, a época, ja pensava a musica e o ensino

da disciplina de Formacao Musical de uma forma diferente, ndo linear e homogénea, e



inovadora. Pensava a referida professora que o ensino de mdsica devia ser feito, veja-se a
inovacdo, a partir da musica e ndo de meros exercicios maquiavélicos, descontextualizados

de tudo, sem qualquer preocupacdo com uma chamada educacao artistica:

(]

A Formacao Musical no ambito vocacional implica um alargado conhecimento e pratica de
todos os elementos empregues na feitura da musica e ainda o dominio de um instrumento
polifénico, o desenvolvimento do ouvido musical, da memoria, da leitura, da escrita, da
teoria, do canto e da improvisacao. Devem também ser objeto de especial atencao o teatro,
0 movimento e a danca, bem como a literatura e a poesia, tao chegadas a musica pelos seus
textos inspiradores. A Formacao Musical no dmbito da formacao profissional é o momento
em que cessa o estatuto do aluno e se transpoe o limiar da docéncia. Toda a formacao
anterior deve estar presente, acrescida de uma forte componente de didatica e de psicologia.
Assim o novo professor estard senhor de uma formacao que Ihe permitira enfrentar o desafio
da docéncia da Formacao Musical como um ideal de vida, amor a musica e a profissao. Todas
estas consideracoes quase se transformam num programa que sempre pode ser alargado,
mas que certamente sera considerado utdpico e drasticamente reduzido. Mas nao podemos
esquecer que as diferentes artes constantemente se entrelacam, se completam e se vivificam.
Descobrir esta verdade é alargar horizontes. E viver a arte da misica numa outra dimensao.

(Teresa Macedo, 2018)?

Temos a certeza de que s6 conseguimos realizar hoje esta reflexdo, pensara Formacao Musical
como uma Educacao Artistica, em parte, porque tivemos a professora Maria Teresa Macedo
como docente de Formacao Musical no passado. Durante seis anos no Conservatoério de
Mdsica do Porto e trés anos na Escola Superior de Misica e Artes do Espetaculo. E, sobretudo,

porque a tivemos, também, como exemplo motivador para o nosso percurso como docente,

2 Entrevista realizada por Daniel Carvalho, em 2018, sob nossa orientagdo, a professora Teresa Macedo no ambito do mestrado em
ensino de musica- ramo formagdo musical- da ESE/ESMAE do Politécnico do Porto.



19

investigador, misico e ator cultural, gue bem ou mal, fomos construindo, a partir de um lugar
na unidade Técnico-Cientifica de Musica e Drama e no Centro de Investigacao em Psicologia
daMsica e Educacao Musical,ambos sediados na Escola Superior de Educacao do Politécnico
do Porto e liderados de forma sagaz, colaborativa e carinhosa pela “senhora professora’ Graca

Mota.

Boa leitura.
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FORMACAO MUSICAL, UM DOMINIO DISCIPLINAR VOLUVEL NO CAMPO DO ENSINO
ARTISTICO DE MUSICA. SUBSIDIOS PARA A SUA HISTORIA

OQUEPRETENDEESTE RELATORIO

O Relatério, com o titulo - Formacgdo Musical, um dominio disciplinar voliivel no campo do ensino
artistico de misica. Subsidios para a sua historia -, tem como propésito fundamental de descrever
e interpretar criticamente o percurso histérico da disciplina de Formacao Musical, ou suas
congéneres, no ambito do ensino artistico especializado publico (e, cumulativamente, do
ensino artistico, especializado e profissional privado, a partirda década de 8o do século XX) de
musica em Portugal, a partir do conceito de campo, desenvolvido pelo sociélogo francés Pierre
Bourdieu (1930-2002), como ferramenta tedrica e metodolégica capaz de gerar, organizar e

sistematizar o conhecimento produzido.

A construcao desta perspetiva reflexiva e critica da disciplina é realizada, por um lado, a
partir de um inter-relacionamento de saberes multidisciplinares, designadamente entre
a musica, a educacao, a sociologia e a historia, e, por outro, a partir da interpretacao e da
andlise critica das principais reformas implementadas e de muitos outros documentos
formais, designadamente, regimentos, regulamentos, programas, editais e demais oficios,

fundamentais para a estruturacao deste ensino.

O periodo em estudo inicia-se com o aparecimento do Conservatério de Misica na Casa Pia
de Lisboa, em 1835, com a criacio da aula de Preparatorios e Rudimentos, e estende-se até aos
conservatorios publicos nacionais, as escolas privadas (de direito privado e de dependéncia
autarquica) de ensino artistico, especializado e profissional de musica, de diferentes niveis
de ensino, e aos demais institutos, escolas e departamentos superiores de musica dos nossos

dias, com a disciplina de Formacao Musical ou designacao congénere.

As diferentes reformas, programas e regulamentos produzidos e implementados - o corpus
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empirico de base para este estudo — sao alvo de uma analise de contetido que incidira,

fundamentalmente, sobre quatro eixos orientadores:

i) os autores, as condicbes e os contextos que envolvem a construcao de cada uma das

reformas;

ii) o lugar da disciplina de Formagado Musical na estrutura curricular do ensino artistico,

especializado e profissional de musica—designacao e duracdo temporal;

iii) os propositos, as orientacoes, os objetivos ou os programas definidos para o ensino da

disciplina em cada uma das reformas;

iv) e, por ultimo, a bibliografia especifica, especializada ou outra qualquer similar que foi
sendo adotada ao longo dos tempos no ambito da sua lecionacao, tendo em atencao os

autores, a proveniéncia geografica e os contetidos abordados.

Os resultados obtidos permitem-nos mapear, simbolicamente, os trajetos histéricos
pedagobgicos que a disciplina de Formacao Musical (ou disciplinas semelhantes) foi
construindo, tendo sempre como referencial os capitais (0 reconhecimento e a valoracao)
de autonomia, de identidade e de dimensdo que lhe foram consignados, ao longo dos tempos,

pelos diferentes atores e reformas do ensino artistico, especializado e profissional de musica.
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A NOCAO DE CAMPO COMO FERRAMENTA INTERPRETATIVA

A interpretacdo e a reflexdo critica sobre o ensino artistico, especializado e profissional de
musica podem ser encetadas a partir de diferentes olhares tedricos e metodoldgicos. Em nosso
entender, a teoria da pratica® desenvolvida por Pierre Bourdieu, designadamente com as suas
ferramentas conceptuais e metodolégicas de habitus e campo, pode assumir, neste Ambito de

ensino, tal como em muitos outros, um contributo heuristico bastante interessante e distintivo.

A teoria da pratica - ou teoria da acdo - é um método de reflexdo tedrica e de operacionalizacao
metodoldgica sobre aacio, alternativo ao correrintelectual sociolégico vigente 4, sedimentado numa
interdependéncia constante entre a teoria e a pratica e numa reflexividade permanente sobre a teoria
da pratica. Habitus e campo sao, neste dominio, dispositivos cientificos plurais, heterogéneoss, duraveis
e transferiveis, imprescindiveis para a construcao e analise dos diferentes objetos e para a deslocacao
dos conhecimentos, que vao sendo adquiridos no seio de uma determinada area de investigacao
para uma outra qualquer area. E, por isso, que este método, face a sua mdltipla aplicabilidade e

importancia plural, se situa para além do objeto que pretendemos analisar:

Lobjet particulier de cette recherche, si important soit-il, compte en effet moins, il me
semble, que la méthode qui lui a été appliquée et qui peut s'appliquer a une infinité d'objets

différents. (Bourdieu, 1982, p.50)

A teoria da pratica ou teoria da accdo proposta por Pierre Bourdieu que, por nao se compaginar
apenas aos procedimentos, por querer fugir de um ecletismo tedrico agregador, por almejar

novos instrumentos e por procurar um discurso sociolégico que nao se interessa por descobrir

3 Cf. aobra Esbogo de Uma Teoria da Prdtica. Precedido de Trés Estudos de Etnologia Cabila, de Pierre Bourdieu.

4 Referimo-nos a teorizagOes socioldgicas como a Teoria do Conflito marxista, o Funcionalismo de Durkheim, o Interacionismo Simbdlico
de Herbert Mead, a Teoria da Estruturagdo de Giddens ou o Pos-Modernismo de Lyotard, entre muitas outras.

5 0s conceitos de habitus e de campo de Pierre Bourdieu sdo, no entender de alguns dos seus estudiosos criticos, bastante questionaveis,
porque ndo sdo, na sua esséncia, plurais e heterogéneos, mas sim Unicos e homogéneos. A este propdsito ver obras de Bernard Lahire so-
bre o Homem Plural (2003) e o Mundo Plural (2017). Em nossa opinido, esta critica levanta-nos algumas duvidas quanto a sua pertinéncia
légica no discurso que Bourdieu desenvolveu ao longo da sua vasta obra.
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0 que é mas o0 que é suposto ser, Nos proporciona uma nova maneira de olhar, de colocar os
problemasedefazerperguntassobrearealidadesocial que, nasuaesséncia,naoénemématerial
nem simbodlica, nao é objectiva nem subjectiva, nem estruturalista nem fenomenologista, nem,
muito menos, uma simples mistura de qualquer uma das duas posicoes indicadas. E uma
realidade social que existe na e pela inter-relacao das posicoes dicotémicas em jogo (Harker,

1990, pp.195-196). Resumindo, com as palavras de Loic Wacquant,

() based on a non-Cartesian social ontology that refuses to split object and subject,
intention and cause, materiality and symbolic representation, Bourdieu seeks to overcome
the debilitating reduction of sociology either an objectivist physics of material structures or a
constructivist phenomenology of cognitive forms by means of a genetic structuralism capable
of subsuming both. He does this by systematically developing not a theory strictu censu so
much as a sociological method consisting essentially in a manner of positing problems,
in a parsimonious set of conceptual tools and procedures for constructing objects and for

transfering knowledge gleaned in one area of inquiry into another. (1996, p.5)

E um método que tenta romper com o divércio continuo existente entre o pensamento
tedrico e a pesquisa empirica, entre a teoria e a pratica, e que se mobiliza por uma nao
aceitacdo dos enfeudados paradigmas sociolégicos dicotomizantes tradicionais da ciéncia
social, nomeadamente, os antagonismos irresollveis entre subjectividade e objectividade,
intencionalidadeecausalidade, finalismoemecanicismo,nominalismoerealismo,voluntarismo
e determinismo ou representacdo simbodlica e materialidade e, mais recentemente, entre

agentes cognitivos e estruturas sociais e entre microsociologia e macrosociologia®.

Assim, observa-se que o ensino artistico, especializado e profissional de musica é um campo de
formacao técnica (dodominioinstrumental dos elementos essenciais a producao, interpretacao,

percecaoefruiciododiscursomusical) edeformacaocultural (dodominioda histéria, da estética

6 A este propdsito ver Sociology (1997) de Anthony Giddens, Sociologia (1995) de Carvalho Ferreira et al. Teoria Socioldgica Contempo-
ranea (1993) de George Ritzer.
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e da partilha de uma variedade de conhecimentos musicais e culturais transdisciplinares). Mas
também é um campo de ensino e aprendizagem onde os diferentes dominios disciplinares
estruturantes (o Instrumento, a Pratica Instrumental Coletiva de dimens3o variavel, a Histdoria
da Cultura e das Artes, a Analise Musical, as Técnicas de Composicdo e a Formacao Musical) e
0s respetivos atores que nele participam, se envolvem em relactes exteriores de distincao e de
afirmacdo, de habitus, que sao interiorizadas e incorporadas no decorrer das suas praticas.

A nocao de campo aqui utilizada pode ser conceptualizada como uma rede ou configuracao
de relacbes objetivas entre uma pluralidade de agentes, individuais ou coletivos, que ocupam
determinadas posicdes no seio de um campo especifico - no nosso caso, uma rede de relacoes
objetivas entre disciplinas, contelidos e professores que se localizam em diferentes lugares
do campo de ensino artistico, especializado e profissional de musica. Estas relacoes objetivas
sao relacbes histéricas concorrenciais socialmente construidas a partir e entre posicoes
ancoradas em formas especificas de capital, que existem e perduram para além da consciéncia

e da vontade de cada individuo (Bourdieu e Wacquant, 1996; Bourdieu, 2003).

O campo de ensino artistico, especializado e profissional de mdsica, cuja génese assenta
numa divisao e articulacdo da organizacio curricular e do trabalho pedagdgico, apresenta-
se como um espaco relativamente auténomo (Bourdieu, 1996) porque obedece a légicas que
sdo, simultaneamente, genéricas e especificas (Bourdieu, 2004). Logicas genéricas porque os
conhecimentos adquiridos num qualquer campo particular (campo politico, campo religioso, campo
artistico, campo desportivo, etc) sao Uteis para interrogarmos e interpretarmos outros campos e
|6gicas especificas porque todos os campos sao dotados de necessidades e de interesses que lhes

sdo exclusivos e irredutiveis aos multiplos espacos existentes (Bourdieu e Wacquant, 1996).

O campo de ensino artistico, especializado e profissional de musica, tal como qualquer outro
campo, comporta-se, por um lado, como um campo de for¢as entre dominios disciplinares
dominantes (principais) e dominados (assumidos como funcionais ou de apoio aos
dominantes) e, por outro, como um campo de lutas, ou um espaco de conflito e de competicao,
onde os diferentes saberes disciplinares, que se manifestam com diferentes capitais de

autonomia, de identidade e de dimensdo, se confrontam e engendram estratégias para conservar
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ou transformar as suas posicoes (Bourdieu e Wacquant, 1996; Bourdieu, 2001; 2005).

Neste sentido, a construcdo de um qualquer dominio disciplinar neste campo especifico
implica a ocupacdo de um espaco de representacao significativo (ter dimensdo), com tracos
distintivos préprios (assumir uma identidade) e uma busca de emancipacdo sobre os demais

dominios do saber (usufruir de autonomia).

Estes diferentes capitais mencionados sdo os elementos de valoracao simbélica que dao sentido
e razao de sobrevivéncia aos diferentes atores — leia-se, neste caso, disciplinas, contelidos
e professores - que participam no campo de ensino artistico, especializado e profissional de
musica. O conceito de capital proposto significa, por um lado, o conjunto das propriedades que
sdo detidas e acumuladas por estes dominios disciplinares ao longo da sua existéncia e, por
outro, o conjunto dos recursos que da sentido a estrutura de distribuicao inerente a cada campo

e quejustifica a sua presenca e o seu funcionamento (Fig.on).

+ identidade A
+dimensio

+ autonomia (el et

de forgas|e de lutas - autonomia

do ensino artistico e e§pecializado de musica

= dimensdo

p - identidade

Fig. 01—Campo do ensino artistico e especializado de musica
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A FORMAGAO MUSICAL NO CAMPO DO ENSINO ARTISTICO
E ESPECIALIZADO DE MUSICA

1.UM DOMINIO DISCIPLINAR VOLUVEL

Orientemos o nosso olhar apenas para um dos dominios disciplinares constitutivos
deste campo de ensino artistico, especializado e profissional de musica, para aquele
que diz respeito a esta reflexdo critica — a disciplina de Formacao Musical ou suas

congéneres’.

Julgamos poder afirmar que a Formacdo Musical é, genericamente, um dominio disciplinar
que, muito embora tenha sido um elemento curricular constante na construcao formal do
ensino de musica, regista, quase sempre, uma presenca valorativa irregular no campo da
formacao artistica, especializada e profissional em mdsica, seja esta ao nivel dos ensinos

basico e secundario ou mesmo ao nivel do ensino superior.

Uma presenca que apelido de voltvel face ao reconhecimento simbdlico variavel que lhe é
consignado, formal ou informalmente, pelos diferentes agentes envolvidos em termos de

autonomia programatica, de identidade formativa e de dimensdo curricular.

Em nosso entender, os fatores que contribuem para esta incerteza ou quase
subalternidade disciplinar sdo varios e surgem a partir das mais variadas circunstancias,

designadamente:

i) do papel central da aprendizagem do instrumento/canto (da pratica instrumental/vocal

individual ou coletiva) nos curriculos do ensino artistico, especializado e profissional de musica;

i) da configuracao curricular histérica e pedagdgica desta disciplina como uma unidade de

saber anexa a uma outra formacao principal;

7A proposito desta construgdo tedrica ver Costa et al. (2017).



28

iii) da forte componente de alfabetizacao (Fernandes, 2007, p.47) e do caracter tarefeiro
e de treino (Pedroso, 2003, p.76) a que o ensino da disciplina recorre sistematicamente,
tornando-se, por vezes, incompativel com a construcao de um ensino mais critico e
amplo que permita o questionamento e a compreensao dos diversos contextos musicais

(Karpinski, 2000a, p.4);

iv) da inexisténcia de programas de Formacao Musical devidamente construidos e
coerentes em termos de estrutura, objetivos, contelidos, avaliacao e estratégias possiveis

aempreender®;

v) da (co)existéncia de uma pluralidade de perfis formativos na lecionacio da disciplina
Formacao Musical, maioritariamente nao orientados (ou, pelo menos, nao complementados

formativamente) para o exercicio da docéncia deste dominio disciplinar;

vi) ou da auséncia de uma investigacao®, nacional e estrangeira, sistematica e critica sobre
os diferentes dominios inerentes a teoria e as praticas em Formacao Musical, entre muitos

outros™.

No entanto, e sem pretender contrariar a afirmacao de subalternidade referida, ndo podemos
deixar de reconhecer que a disciplina de Formacdo Musical, apesar das circunstancias
histéricas e das adversidades educacionais que a foram envolvendo, foi construindo um

percurso com transformacoes assinalaveis.

Recorde-se, a este propdsito, as mudancas ocorridas com a reforma do ensino do

8 £ relevante observar que a grande maioria dos documentos curriculares produzidos pelas diferentes escolas de ensino especializado de
musica, basico e secundario, sobre a Formagdo Musical ndo fazem qualquer referéncia explicita a visdo que cada instituigdo detém sobre
a disciplina. Ao nivel do ensino superior, sobre este aspeto, os programas apresentam-nos, por vezes, uma informagdo mais concreta.

9 0s trabalhos de investigagdo desenvolvidos, no ambito dos mestrados, na especialidade de Formagao Musical sdo, apesar das limitagdes

inerentes, um excelente contributo para contrariar esta auséncia de investigagdo.

10 Recorde-se a propdsito que existe uma vasta bibliografia e reflexdo investigativa sobre Educagdo Musical, como disciplina da
formagdo geral do ensino basico, cujos conhecimentos podem ser, naturalmente, transferidos para o estudo da Formagdo Musical do
ensino artistico especializado.
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Solfejo, liderada por Viana da Mota, em 1934; a presenca de Edgar Willems, em 1954, no
Conservatoério de Musica do Porto, com o apoio do Instituto de Alta Cultura; a Experiéncia
Pedagdgica implementada nos conservatorios em 1971, desenhada por Veiga Simao
no ano de 1967, em que a disciplina de Solfejo da lugar a nova disciplina de Educacao
Musical; o papel inovador da Fundacdo Calouste Gulbenkian, nomeadamente, de
Madalena de Azeredo Perdigdo e da Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical, nas
décadas de sessenta e setenta do século passado, na divulgacio de figuras impares da
pedagogia musical™; a alteracao da designacdo da disciplina de Educacao Musical para
Formacao Musical, com oito anos de duracao, em1984; a implementacdo e reformulacdo
do curso secundario de Formacao Musical, em 1984 €1990; a criacdo dos primeiros cursos
superiores de direcao, teoria e formacao musical nas escolas superiores de musica e
universidades; o aparecimento dos mestrados profissionalizantes em ensino de mdsica—
ramo Formacdo Musical na segunda década do século XXI; oua homologacdo, em 2020,
das aprendizagens essenciais para a disciplina de Formacao Musical como componente

cientifica dos cursos artisticos e especializados de musica™.

S3o estes pressupostos de historicidade e de mais ou menos-valia pedagdgica que a disciplina
foi assumindo que se pretende observar e sublinhar a partir de uma leitura atenta dos
principais decretos reformadores, programas implementados e outros documentos legais. A
analise critica dos contetdos e das circunstancias que sustentam a documentacao em causa
permite-nos perceber qual é o verdadeiro lugar que a disciplina de Formacao Musical ocupou
e ocupa no seio do campo de ensino artistico, especializado e profissional de mdsica, em geral,
face ao reconhecimento simbélico dos capitais - de autonomia, de identidade e de dimensao -

que lhe atribuem relevo e reconhecimento como disciplina (Fig 02).

11 ¢f. o volume editado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian que recolhe um conjunto de textos de Madalena Perdigdo coordenado
por Rui Vieira Nery e Inés Thomas Almeida.

12 sobre as transformagdes referidas ver: Decreto-Lei n.2 23:577, de 19 de fevereiro de 1934, Decreto-Lei n.2 47:480, de 2 de janeiro
de 1967, Decreto-Lei n.2 47:587, de 10 de marco de 1967, Portaria n.2 294, de 17 de maio de 1984, Despacho n.2 65/SERE/90, de 23 de
outubro, e o Despacho n.2 7415, de 24 de julho de 2020.
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identidade

dominios
disciplinares

autonomia dimensdo

Fig. 02— Capitais emjogo no campo do ensino artistico e especializado de mdsica

2.0S DISCURSOS LEGAIS QUE FUNDAMENTAM A VOLUBILIDADE DA DISCIPLINA

O corpus documental que se utiliza para compreender e sustentar empiricamente o lugar que
adisciplina de Formacdo Musical ocupa no seio deste campo de ensino artistico, especializado
e profissional de mdsica foi construido, exclusivamente, a partir dos programas, dos
regimentos, dos offcios, dos editais, das atas e da legislacao fundamental produzida para a
regulamentacao deste tipo de ensino, desde a década de 30 do século XIX até aos dias de

hoje.

A documentacdo em apreco foi coligida, organizada e alvo de uma andlise de contelido
parcial/focalizada (Hodder, 2000), tendo em atencao as diferentes categorias engendradas
para a compreensdo do objeto de interesse — a disciplina de Formacdo Musical ou sua

congénere curricular.
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Aanalise de contetido é uma técnica, classica e moderna, de tratamento de informacao que é
utilizada pelosdiferentes métodos nosvarios niveis deinvestigacidoempirica,nomeadamente,
ao nivel descritivo, correlacional ou causal. Através desta analise de conteido podemos
descrever (enumeracao das caracteristicas), inferir (procedimento intermédio que permite
a passagem explicita e controlada da descricdo a interpretacao) e interpretar (atribuicao de
significados as caracteristicas) que causas e/ou que efeitos a mensagem transporta e obter,
de uma forma logica e fundamentada, conhecimentos sobre o seu autor e/ou sobre o meio
envolvente aquando da sua escrita (Bardin, 2003). Mas também é um método, enquanto
processo que permite extrair sentidos de um texto (‘o que é que o texto quer dizer?”), através
do recurso a formulacdo de unidades de classificacio e de categorias de analise, a descricdo
cientifica quantitativa e qualitativa e & inferéncia e interpretacdo—um processo racional para
se chegara um determinado fim (L' Ecuyer,1990).Esta andlise de contelido deve ser realizada
de forma objetiva e metédica e de forma exaustiva e sistematica. A inclusdo ou exclusdo de
um determinado contelido numa dada categoria deve concretizar-se, apenas, conforme
principios rigorosos, consistentes e sistematicos. E, por Gltimo, a interpretacdo e a inferéncia
devem ser realizadas a partir dos dados recolhidos de forma a produzir novos discursos

(Bardin, 2003).

Temos assim uma analise de contetdo de formas de comunicacao que se apresenta algures

entre a técnica (definicdo estrita) e o método (definicio ampla), que se afasta de um pronto-

a-vestir conceptual, que se aproxima de um processo de reinvencao constante e que se
orienta para o desempenho claro de duas funcdes fundamentais. Duas funcdes que podem
concorrer,aparentemente, de forma dissociavel ou dependente, tendo a primeira uma funcao
heuristica (a tal arte da descoberta), que se organiza como a propensao para a descoberta,
para ver ‘o que é que d&”, e, a segunda, uma funcao de administracdo da prova ou para servir
de prova, orientada por hipéteses e métodos de andlise no sentido de obter confirmacdes ou

infirmacdes (Bardin, 2003).

Neste sentido, a analise de contetido ndo se identifica com as chamadas grandes narrativas
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modernas da “linha condutora determinante através da qual somos colocados na histéria
como seres dotados de um passado definido e de um futuro previsivel” (Giddens, 1996, p.2).
Pelo contrario, a analise de contetido aproxima-se de uma posicdo de desorientacao face a
impossibilidade de obtencdo de um conhecimento sistematico do social, integrando-se
mais numa perspetiva pés-moderna que reconhece no conhecimento uma pluralidade de

pretensdes heterogéneas, nas quais a ciéncia nao tem um lugar, propriamente, privilegiado.

Acima de tudo, muito singelamente, pretende-se compreender e interpretar o sentido que
as pessoas dao as suas acoes. Pode-se dizer que a analise de contetido, metaforicamente,
se assemelha a uma balanca, porque para obter um qualquer resultado analitico tem que
equilibrar dois pesos diferentes. O peso do rigor da objetividade que coloca num dos pratos
desta balanca e o peso da fecundidade da subjetividade que coloca no outro prato (Bardin,
2003). Nem a primeira se sobrepde a segunda, nem esta tem mais relevo do que aquela.
Neste sentido, € uma proposta analitica de rutura, cuja atitude visa ultrapassar, no que lhe for
possivel, a incerteza gerada pela posicao individual e subjetiva - ultrapassagem da incerteza
- e enriquecer informativamente, cada vez mais, o conhecimento ou o saber vivido sobre

aquilo que estd emjogo na analise social —o enriguecimento da leitura (Bardin, 2003).

Foi este posicionamento metodoldgico de rutura que esteve presente aquando da andlise
de contelido efetuada ao corpus documental a partir das quatro categorizacoes orientadoras

principais engendradas a priori. A saber:
i) os autores, as condicoes e 0s contextos que envolvem a construcao das diferentes reformas;

i) adesignacao e duracao da disciplina na estrutura curricular das reformas do ensino artistico,

especializado e profissional de musica;

iii) os propésitos, as orientacoes, os objetivos ou os programas preconizados pelas reformas

para o ensino da disciplina;

iv) e a bibliografia especifica ou outra similaradotada ou sugerida no ambito da sua lecionacao

pelas varias reformas.
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Os resultados obtidos permitem-nos mapear simbolicamente os trajetos histéricos e
pedagogicos da disciplina de Formacao Musical tendo como referéncia a tipologia e o grau
dos capitais mencionados anteriormente. Deste modo, percebemos qual o grau ou valor de
autonomia que a disciplina de Formacao Musical contém em relacdo as demais disciplinas
(e.g. avaloracao da importancia da disciplina no curriculo); se a Formacao Musical tem uma
identidade com caracteristicas préprias e exclusivas que lhe permitem diferenciar-se de uma
identidade coletiva, nao obstante as possiveis articulagoes disciplinares (e.g. reconhecer a
existéncia de um perfil docente especifico e de um programa préprio para a disciplina); e,
por Gltimo, qual a dimensdo ou o tipo de presenca que este dominio disciplinar tem no plano

curricular global (e.g. atribuicao de tempo/duracao da disciplina ou mesmo a sua existéncia).

Uma Gltima nota explicativa de sobreaviso: cada uma das categorizacdes definidas para
a analise serdo ilustradas, sempre que possivel e que assim se justifique, por excertos
retirados da documentacdo legal selecionada. Por vezes, os excertos utilizados alcancam
uma dimensao excessiva no discurso, mas fazemo-lo, de uma forma consciente, para dar a
conhecer as fontes priméarias selecionadas e reforcar a visualizacao, a contextualizacdo e a

compreensdo das ideias expressas.
2.1 Sobre a producao reformadora e as modificagoes politicas

Sobre uma possivel relacdo entre a producdo legislativa reformadora pertinente para o ensino
artistico e especializado de musica e os acontecimentos e modificacbes politicas relevantes
no panorama nacional, podemos identificar, a partir de um olhar abrangente sobre este
extenso periodo, a existéncia de, pelo menos, cinco etapas fundamentais. Etapas que,
naturalmente, abrangem no seio de cada uma delas outras tantas alteraces reformadoras,
mas que em nosso entender, no ambito desta exposicao e da histéria educacional, cultural,
social e pedagdgica da disciplina, em nada contribuem ou acrescentam para uma melhor

validade do conhecimento obtido.

Uma primeira etapa identifica a relacdo entre a implementacao e formalizacdo do ensino de
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musica™, com a criacao do Conservatério de Misica na Casa Pia de Lisboa, posteriormente,
designado como Conservatério Geral de Arte Dramatica e, mais tarde, Conservatorio Real de
Lisboa, com as suas diferentes seccbes e escolas™, durante o periodo do governo setembrista
(corrente mais a esquerda do movimento liberal) de Passos Manuel (1805-1865); e com a
implementacao, desenvolvimento e decadéncia da monarquia constitucional liberal, até ao
perfodo do governo de Hintze Ribeiro (1849-1907), lider do partido regenerador, no final do

século XIX.

Este longo periodo abrange, politica e socialmente, as épocas do Setembrismo (1836),
do Cabralismo (1842), da Patuleia (1846), da Regeneracdo (1852), do Fontismo (1868),
do Ultimatum britdnico a Portugal (1890) e da Revolta Republicana no Porto (1891); e,
musicalmente, todas as reformas e modificacbes operadas no ensino de musica, desde o ano

de 1835 até ao final do século XIX, mais precisamente até ao ano de 1898™.

E o perfodo reformista, de implementacio e maturidade da instituicio Conservatorio, que se
inicia com personalidades como Domingos Bomtempo (1775-1842) e Almeida Garrett (1799-
1854), em 1835, prossegue com Francisco Xavier Migone (1811-1861), em 1842, Guilherme
Cossoul (1828-1880), em 1863, Augusto Palmeirim (1825-1893), em 1878, e termina com
Eduardo Schwalbach (1860-1946), em 1895. Curiosamente, todos eles figuras proeminentes

no universo da musica, da dramaturgia e da literatura oitocentista nacional.

Desejando eu promover a Arte de Musica e fazer aproveitar os talentos, que para ella

aparecem, principalmente no grande niimero d'orphaos, que se educam na Casa-pia: Hei

13 ¢f. Costa 2000.

14 0 Conservatério Real de Lisboa estava organizado em quatro secgBes: Lingua Portuguesa, Literatura, Histdria e Antiguidades e
Modsica e Artes. E possuia trés escolas: Declamagdo, Musica e Danga e Mimica (Estatutos de 24 de maio de 1841).

15 ¢, Criagdo do Conservatério de Musica (Decreto de 5 de maio de 1835), integracdo no recém-criado Conservatério Geral de Arte
Dramatica (Decreto de 15 de novembro de 1836) e reestruturagdo posterior para Conservatério Real de Lisboa (Decreto de 4 de
julho de 1840). Destacam-se, ainda, as reformas e regulamentos dos anos de 1838 (Programa de 2 de agosto e Relatdrio de 24 de
novembro), 1839 (Regimento de 27 de margo e o Plano de Estudos de 6 de setembro), 1840 (Programa de Estudos de 2 de outubro),
1841 (Estatutos de 24 de maio), 1869 (Reforma de 29 de dezembro), 1887 (Carta de lei de 25 de agosto), 1888 (Regulamento de 6 de
dezembro), 1890 (Regulamento de 20 de margo) e 1898 (Relatdrio e Decreto de 13 de janeiro e Regulamento de 28 de julho).
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por bem Decretar que o Seminario da extinta Egreja Patriarchal seja substituido por um

Conservatorio de Musica, que se estabelecerd na referida Casa-pia.
(Excerto do Decreto de 5 de maio de 1835)

SENHORA. —Por Seu Real Decreto de quinze de Novembro de mil oitocentos e trinta e seis, Foi
Vossa Magestade Servida, Approvando a Proposta, que em doze do mesmo mez elevei & Sua
Augusta Presenca, crear o Conservatério Geral de Arte Dramatica, encorporando nelle o antigo
Seminario de Musica, que, por Decreto de cinco de Maio de mil oitocentos e trinta e cinco, fora
anexado 4 Casa Pia de Lisboa, e indemnisado com uma dotacao do Thesouro Publico por seus
bens, e rendas encorporadas nos bens nacionais, approvado o estabelecimento pelas Cortes, e
marcados os ordenados dos seus Professores pela Lei de sete dAbril do corrente anno, resta dar-
Ihe regimento, e estatutos, para que ele verdadeiramente preencha os seus fins, diffundindo,

conservando, e rectificando o gosto das Bellas-artes, e letras (...).
(Excerto do relatorio de 24 de novembro de 1838)

Decretada ha pouco menos de dez anos, durante o periodo decorrido, tem este
estabelecimento de ensino, gracas a essa reforma, visto desenvolver a frequencia de alumnos
que alivao receber o ensino de musica em condicdes compativeis com limitados recursos de

fortuna. Foi esta a mais importante consequencia d'essa medida governativa.

Hoje, assegurado o favor publico, comeca de fazer-se sentir a necessidade de ministrar o
ensino por forma a tornar o conservatorio de Lisboa uma escola artistica onde cada alumno
possa adquirir, em condicoes de idoneidade, conhecimentos precisos para uma completa
educacao. Nessesentidoesemderivar radicalmente da sua actual organizagao estd orientada

areforma que tenho honra de submeter a sabia apreciacao de Vossa Magestade.
(Excerto do preimbulo da reforma de 13 de janeiro de 1898)
Uma segunda etapa destaca a relacdo entre a transformacao e modernizacdo do ensino de

musica e a transformacdo e modernizacdo da sociedade portuguesa. E o periodo que decorre

em torno da implementacdo da Replblica, em 1910, e se prolonga até 4 chegada da ditadura
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militar, em 1926. Musicalmente, podemos enquadrar este periodo a partir da reforma de
Augusto Machado (1845-1924), em 1901, diretor da Escola de Misica do Conservatorio entre
os anos de 1901 e 1910; da nomeacao da Comissdo de Remodelacao do Ensino Artistico, em
19187, presidida pelo critico de arte e musicélogo, Anténio Arroio (1856-1934); até a mais
importante reforma do ensino de musica, a reforma de 1919'¢, em que pontuam figuras como
Viana da Mota (1868-1948), Luis de Freitas Branco (1890-1955), Anténio Arroio, Miguel Angelo
Lambertini (1862-1920), entre muitos outros, e a apresentacao do programa para o ensino da

disciplina de Solfejo no Conservatério Nacional®, nos anos de 1922,1924 e de 19252,

Um pais musical é um pais convenientemente preparado para aceitar todas as licoes do
progresso, para saber sentir e saber vibrar; um pafs cujo teatro represente a sua verdadeira
missao, e seja o livro dos que ndo teem livros, como o exigia um bello espirito, recebe por
este intermedio parte da sua educacdo moral e civica. Dos Conservatérios, organizados sob
um alto pensamento artistico, devem naturalmente sair os elementos que produzam a

resultante que se deseja.
(Excerto do predambulo do Decreto de 24 de outubro de 19071)

Arealidade dos factos, mais do que o péso dos argumentos, é que ha-de mostrar as vantagens

da presente remodelacao do Conservatério de Lisboa.

Os seus processos de ensino eram antiquados. A sua organizacao defeituosa. O seu magistério

16 cf, Reorganizagdo do Conservatdrio Real de Lisboa (Decreto de 24 de outubro de 1901), o regulamento interno (Decreto de 22
de novembro de 1901) e a listagem dos livros aprovados para o ensino de musica neste estabelecimento (Decreto de 3 de setembro
de 1903).

17 ¢f. Portaria de 21 de janeiro de 1918. A comissdo nomeada era constituida por Viana da Mota, Luiz de Freitas Branco, Alexandre
Rey Colago e Miguel Angelo Lambertini.

18 f. Decreto n.2 5:546, de 9 de maio de 1919, Decreto n.2 6:129, de 25 de setembro de 1919, e os Decretos n.2 15:561 e n.2 15:562,
ambos de 9 de junho de 1928.

19 Recorde-se que o Conservatério de Musica do Porto era, a época, um estabelecimento de ensino municipal. Foi inaugurado em
9 de dezembro de 1917 (aprovado em sessdo oficial da Camara Municipal do Porto em 1 de julho de 1917) e s6 passou para a tutela
do Ministério da Educagdo Nacional, em 1972. Sobre as alteragbes efetuadas ao regulamento do Conservatério de Musica do Porto,
durante este periodo, ver Decreto n.2 16:677, de 1 de abril de 1929, e Decreto n.2 18:995, de 1 de novembro de 1930.

20 cf, Programas do Conservatério Nacional para o Ensino preparatdrio de Solfejo de 23 de dezembro de 1922, de 8 de fevereiro de
1924 e de 19 de fevereiro de 1925. Ver ainda programa do Conservatério de Musica do Porto, de 29 de fevereiro de 1928.
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mal retribuido.

.]

Seguiu-se nele a maioria das conclusdes formuladas pela comissdo de remodelacao do
ensino artistico, nomeada pela portaria de 21 de Janeiro de 1918, presidida pelo ilustre critico
de arte e erudito musicélogo, Anténio Arroio, e da qual faziam parte José Viana da Mota,
Alexandre Rey Colaco, Miguel Angelo Lambertini e Luis e Freitas Branco. Se nao ficou desde
ja adoptada a totalidade dos alvitres apresentados pela referida comissao, foi unicamente
por que acarretariam um grande acréscimo de despesa. Se assim nao acontecesse, ter-se-ia
ultrapassado o que a comissao preconizou, estabelecendo-se o excelente critério pedagégico
da limitacao da populacdo escolar do Conservatério, como nos institutos similares de Paris,

Bruxelas, Leipzig e Berlim.

(Excerto do preimbulo do Decreto n.° 5:546 de 9 de maio de 1919)

Uma terceira etapa estabelece a relacio entre o retrocesso e funcionalidade instrumental
no ensino de mdsica e a estagnacao e conservadorismo politico na sociedade portuguesa.
Referimo-nos ao perfodo politico que abrange, globalmente, o Estado Novo, mais
concretamente, ao periodo compreendido entre o Ultimo governo da ditadura militar, em
1930, liderado pelo general e politico Domingos Oliveira (1873-1957),a presidénciado Conselho
de Ministros por Oliveira Salazar, desde 1932 a 1968, a Constituicao de 1933 e a chegada ao
governo da figura de Marcelo Caetano (1908-1980), nos anos de 1968 a 1974. Eo periodo
da reforma musical de 1930%, com todas as suas alteraces subsequentes, nomeadamente,
a da reforma do ensino do solfejo de 1934%2. Sdo atores intervenientes deste periodo, para

além do ainda diretor do Conservatorio, Viana da Mota, nas reformulacoes legais de 1930 e

21 ¢f. Decreto n.2 18:461, de 14 de junho de 1930, Decreto n.2 18:881, de 25 de setembro de 1930, e Programas do Conservatério
Nacional para o Ensino preparatdrio de Solfejo de 2 de janeiro de 1931, publicados no Didrio do Governo n.2 14/1931, de 17 de janeiro.

22 (f. as atas da Comiss3o eleita pelo Conselho Escolar do Conservatério Nacional para a reforma do ensino do Solfejo, presidida por
Viana da Mota, de 19 e 22 de outubro e de 9 de novembro de 1932, o Decreto-Lei n.2 23:577, de 19 de fevereiro de 1934, e o Programa
de Solfejo do Conservatdrio Nacional, de 28 de setembro de 1934.
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1934 e na comissao de reforma de 1936%, o diretor do Conservatério Nacional, o maestro lvo
Cruz (1901-1985), nomeado em 1938, que elaborou uma sugestio de revisao dos estudos do

Conservatorio Nacional, em 19662, documento esse que nunca chega a ver a luz do dia.

A experiéncia de mais de onze anos demonstrou que a reforma aprovada pelo decreto
n.° 5:546, de 9 de Maio de 1919, ndo correspondia aos propositos, decerto louvaveis, do
legislador. A demasiada extensdo de alguns cursos; o excesso de disciplinas literarias; um
luxo de organizacao que nem sempre correspondia as realidades praticas do ensino; a
inexequibilidade de certas disposicoes legais, colocando o Govérno, durante os onze anos
de vigéncia do regime de 1919, na necessidade de dispensar permanentemente o seu
cumprimento; estes e outros factos, de que resultou a congestao dos horérios, a complicacao
dos servicos, a inconveniente dispersao da actividade dos professores e dos alunos, e, por
conseguinte, o agravamento das dificuldades ja determinadas pelo progressivo aumento da
populacaoescolar,aconselhamantes detudo o Govérnoasimplificaraorganizacdodoensino,
sem prejuizo da sua eficiéncia, e em harmonia com os principios da pedagogia musical e
com os superiores interesses das artes que se professam nos conservatérios, porquanto, no
dominio da instrucao artistica, o essencial nao é ensinar muito, mas ensinar bem. Nesta
ordem de ideias, a organizacao aprovada pelo presente decreto abrevia alguns cursos; acaba,
em muitos deles, com a diferenciacdo por graus; restringe ao minimo indispensavel as
disciplinas literarias auxiliares do ensino técnico; elimina as virtuosidades de piano, violino
e violoncelo; suprime, quer na seccao de mdsica, quer na de teatro, determinadas disciplinas
cujo ensino ou é incorporado noutras, ou deixa de ser ministrado no Conservatério Nacional;
extingue desde ja quatro lugares de professores e, logo que as vagas se produzam, mais
dois; evita quanto possivel a acumulacdo do servico escolar; e, determinando a maior
concentracao das atencoes e das capacidades do aluno no estudo do instrumento ou da

especialidade artistica a que se dedica, corresponde, melhor do que qualquer opulenta e

23 Cf. Decreto-Lei n.2 26:611 de 19 de maio de 1936 e o documento n3o aprovado oficialmente “Bases para um projecto de reorgani-
zagdo do Conservatdrio Nacional”, desse mesmo ano.

24 ver 0 que fiz e o que ndo fiz do maestro Ivo Cruz (1985). Nesta sugestdo curricular Ivo Cruz propde que o Solfejo, disciplina anexa ao
estudo dos diferentes cursos de instrumento, tivesse uma duragdo curricular de cinco anos e realizasse exames nos 2.2, 3.2 e 5.2 anos.
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inexequivel organizacao, as necessidades praticas do ensino da mdsica e do teatro, que tam

nobres tradicOes e tam ilustres cultores tém tido em Portugal.

(Excerto do preimbulo do Decreto n.°18:881 de 25 de setembro de 1930)

A quarta etapa enquadra a relacdo entre a procura de um olhar novo sobre o ensino de
musica em Portugal e a emergéncia de uma esperanca politica. Socialmente, caminhamos
do governo liderado por Marcelo Caetano, de 1968 a 1974, com especial énfase no periodo da
chamada Primavera Marcelista, entre 1968 e 1970, para a revolucdo de Abril de 1974 e para
a implementacdo da democracia em Portugal. Musicalmente, progredimos da Experiéncia
Pedagdgica®, iniciada em 1967, e da nomeacao, pelo Ministério da Educacao, da Comissao
Orientadora da reforma do Conservatério Nacional®, em 1971, presidida por Madalena de
Azeredo Perdigao, até a apresentacdo da reforma de 1983, trés anos antes da aprovacao da
primeira lei de bases do sistema educativo em democracia e sete antes da primeira lei de

bases da educacao artistica pré-escolar, escolar e extraescolar?:

Parece-nos, pois, oportuno aproveitar o Conservatério Nacional como modelo de
possibilidades e dificuldades, como conservatério-piloto dos que, a nivel secundario, o pais
necessita. Porquanto e para j4, ndo podemos esquecer, e nao temos forca para o alterar, que
este estabelecimento de ensino estd integrado numa estrutura juridico-administrativa que,

embora contestada por alguns de nos, é aquela aonde se nos consente a “reforma”?.

A Comissao Orientadora da reforma do Conservatério Nacional tinha como missao rever e

25 Cf. Decreto-Lei n.2 47:480, de 2 de janeiro de 1967, Decreto-Lei n.2 47:587, de 10 de marco de 1967, e a Lei n.25, de 25 de julho de
1973, dos ministros da Educacdo Inocéncio Galvdo Teles (entre 1962 e 1968) e Veiga Sim&o (entre 1970 e 1974).

26 A comiss3o foi constituida, inicialmente, por Jodo de Freitas Branco, diretor do Teatro Nacional de S. Carlos, Luzia Maria Martins,
diretora do Teatro-Estudio de Lisboa, Arquimedes da Silva Santos, médico, e José Lucio Mendes Junior, subdiretor do Conservatério
Nacional. Posteriormente, sofre alteragdes na sua constituigdo: professora Ana Mascola, Arquimedes da Silva Santos, Artur Nobre de
Gusmao, Constanga Capdeville, Luzia Maria Martins e Alberto Seixa Santos.

27 Cf. Decreto-Lei n.2 310/83 de 1 de julho, Decreto-Lei n.2 46/86 de 14 de outubro e Decreto-Lei n.2 344/90 de 2 de novembro.

28 Extraido de um documento policopiado, de abril de 1981, com o titulo Escola de Educagéo pela Arte. Uma experiéncia pedagdgica no
Conservatdrio Nacional de Lisboa (1971-81), de Arquimedes Santos, encontrado na correspondéncia entre o Ministério da Educacdo e o
Conservatdrio Nacional.
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reestruturar o ensino musical desatualizado de 1930, aproveitando para o efeito ‘o chapéu”
legislativo que permitia ao Ministro da Educacdo Nacional determinar ou autorizar a
realizacao de experiéncias pedagdgicas em estabelecimentos de ensino plblico dependentes
do respetivo Ministério. Observe-se o teor do decreto que autoriza a realizacao destas
experiéncias pedagogicas e o oficio do Diretor Geral do Ensino Superior e das Belas Artes,
Veiga Simao, de 25 de setembro de 1971, a informar da necessidade de realizacdo de uma

Experiéncia Pedagdgica no Conservatério Nacional:

Considerando a necessidade de promover a gradual adaptacdo dos planos de estudo,
programas, textos, métodos e condicoes de ensino aos progressos verificados nos diversos

dominios do conhecimento humano e as conquistas alcancadas no campo da pedagogia;

Considerando que é de aconselhar a realizacdo de experiéncias pedagdgicas, quando
as circunstancias as possibilitem, como maneira segura de aferir o mérito das inovacoes
projetadas, antes de as p6r em vigor, e como forma também de as tornar conhecidas e lhes

proporcionar as maiores condicoes de éxito;

Artigo 1° - 1. O Ministro da Educacdo Nacional pode determinar ou autorizar a realizacao
de experiéncias pedagdgicas em estabelecimentos de ensino pulblico dependentes do
respectivo Ministério, para além dos casos e limites em que essa realizacao ja é possivel

segundo a legislacao vigente.
(Excerto do Decreto n.° 47: 587 de 10 de marco de 1967)

Considerando a necessidade de promover uma gradual adaptacao dos planos de estudo,
programas e métodos de ensino, dos cursos ministrados no Conservatério Nacional;
Considerando ser urgente a realizacdo, ainda este ano, de uma experiéncia pedagogica, de
forma a aferir o mérito de inovagoes projectadas e que se pretende venham a ser integradas
na reforma daquele estabelecimento de ensino; ao abrigo do decreto-lei n.° 47587, de 10-03-

1967, determino que:

a) durante o ano lectivo de 1971-72 funcionem, em condicoes a definir por despacho
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ministerial, experiéncias pedagdgicas nos dominios da musica, teatro e danca, podendo

promover-se ensaios de novos métodos didacticos;

b) de acordo com a referida experiéncia, poderao introduzir-se no regime geral em vigor
alteracbes aos planos de estudo, programas, métodos e condicoes de ensino, exames e

acessos aos estudos;

¢) podem colaborar na experiéncia agentes ou auxiliares de ensino de quaisquer
estabelecimentos dependentes do ministério da educagdo nacional, podendo ser

dispensados, total ou parcialmente, das suas funcoes préprias;

d) seranomeada uma comissao orientadora, que terd por funcbes acompanharaexecucao da
experiéncia, submeter a despacho do ministro as medidas que va considerando necessarias

de acordo com o estabelecido nos niimeros anteriores.

(Oficio de 25 de setembro de 1971)

Sete anos mais tarde, percebe-se um sentimento de desilusdo por parte da tutela com as
experiéncias pedagdgicas que foram entdo ensaiadas no Conservatério Nacional. O legislador
justifica este desapontamento com a falta de atencdo para com os problemas que o ensino
superior artistico despoleta, com o desinteresse e auséncia manifesta de personalidades
maiores do mundo musical nas experiéncias pedagdgicas implementadas e com o atropelo

organizacional gerado pela existéncia de cinco escolas dentro de um mesmo edificio:

As experiéncias pedagdgicas ensaiadas no Conservatério Nacional nao atingiram os
objectivos pretendidos ndo sé por nao terem sido devidamente equacionados os problemas
referentes & institucionalizacdo do ensino superior artistico em Portugal, como muitas
vezes por nao se ter conseguido a colaboracao de individualidades que, pela sua elevada
craveira intelectual e artistica, fossem o garante da qualidade e validade das experiéncias

pedagdgicas ensaiadas.

(Excerto do Decreto n.°17 de 18 de fevereiro de 1977)
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Em abono da verdade, podemos mesmo afirmar que este desapontamento ou desinteresse
permaneceu até a sua extincao, porque ao abrigo desta experiéncia pedagdgica o ensino
artistico ficou embrulhado numa evidente confusdo legislativa e numa desigualdade

formativa dos seus diferentes atores instrumentistas?.

Ouseja, tinhamos, por um lado, os cursos completos e complementares nao regulamentados
da experiéncia pedagdgica, facto que permitia ao Conservatorio realizar alteracoes aos
mesmos de forma auténoma, e, por outro, 0s cursos gerais e superiores regulamentados
pelo Decreto n.°18:881 de 1930. Esta sobreposicio legislativa, com evidentes desigualdades
formativas, s6 termina, em definitivo, em 1989, com a portaria que encerra em definitivo
0 ensino superior nos Conservatorios publicos® e, em 1998, com a aprovacao da portaria
que regulariza a situacao dos detentores das habilitacdes obtidas ao abrigo do regime de

experiéncia pedagdgica®:

No que se refere a requisitos habilitacionais, duas das situagoes contempladas sao a dos
docentes portadores de cursos superiores ou completos previstos no Decreto n.°18 881, de 25
de Setembro de 1930, e a dos que possuem um dos cursos complementares da experiéncia
pedagbgica introduzida, em 1971, no Conservatério Nacional, ao abrigo do Decreto-Lei n.°47

587, de 10 de Marco de 1967.

Importa, pois, fixar os planos de estudo e as condicoes em que podem ser conferidos os
diplomas, de modo a regularizar a situacao dos detentores das habilitacdes obtidas ao

abrigo do regime de experiéncia pedagdgica (...).

(Excerto da Portaria n.° 370 de 29 de junho de 1998)

29 No meio sécio musical nacional os instrumentos musicais pareciam ter um reconhecimento simbdlico diferenciado, porque ins-
trumentos como o piano, o violino ou o violoncelo realizavam uma formagdo curricular de nove anos, sendo considerados cursos
superiores, e instrumentos como a flauta, o oboé ou o fagote, entre outros, realizavam uma formacdo curricular de cinco ou oito anos,

sendo considerados cursos gerais ou complementares, repetivamente.
30 ¢f. Portaria n.2 51/SERE/89 de 26 de julho.

31 ¢f. Portaria n.2 370/98 de 29 de junho.
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E, por ultimo, a quinta etapa, que se inicia com a reforma de 1983, um marco incontornavel
(e controverso a época) no dmbito do ensino artistico. Esta reforma foi implementada pelo
governo liderado por Francisco Pinto Balsemao, mas cuja conclusido apenas se vislumbrou
vinte e seis anos mais tarde pela mao da Ministra da Educacdo, Maria de Lurdes Rodrigues,

com uma nova reforma do ensino basico de musica, em 20093

Em 1983, iniciou-se uma reforma do ensino artistico especializado que nunca chegou a
ser concluida. Apds um estudo diagnéstico, verificou-se ser necessario clarificar a missao
das escolas de ensino artistico especializado da musica e definir novas regras para o seu

funcionamento. (...)

A reforma, entao iniciada, ndo chegou a ser concluida, em particular nos aspectos relativos
a organizacao e rede, a regulacdo dos quadros de pessoal, bem como as orientacoes

curriculares e programaticas. (Rodrigues, 2010, p.199)

No quadro da acgao governativa, no ambito do ensino artistico especializado, importa dar
continuidade a reestruturacao que se tem vindo a operar, delineando, agora, solucées que
permitam enquadrar toda a formacao artistica especializada de nivel basico através da oferta
de cursos do ensino artistico especializado, sem colocar em causa a autonomia e os projetos
educativos das escolas, no respeito pelos limites constantes dos desenhos curriculares ora

definidos.

(Excerto do predmbulo da Portaria n.° 691 de 25 de junho de 2009)

Areforma de 1983 tinha como objetivos fundamentais inserir, em definitivo, o ensino artistico
ministrado pelosConservatériosnoesquemageraldeensino, criarareasvocacionaisde muisica
e danca no sistema de ensinos basico e secundario e integrar os novos estabelecimentos de

ensino superior de musica e danca nos institutos politécnicos:

1. O presente diploma visa estruturar o ensino das varias artes — musica, danca, teatro e

cinema — que tem vindo a ser ministrado no Conservatério Nacional e em escolas afins, e

32 ¢f. Portaria n.2 691 de 25 de junho de 2009.
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tendo como objetivos a formacao profissional dos respetivos artistas.

A educacao artistica que a todos deve ser proporcionada nos dominios da mdusica e do
movimento e drama nao é objecto deste diploma, uma vez que a sua definicao se situa no

ambito mais geral dos planos de estudos e programas dos ensinos basico e secundario.
[.]

5. Em linhas gerais, a solucdo preconizada no presente diploma para a reestruturacao do
ensino da musica, da danca, do teatro e do cinema, e da consequente reconversao dos

respectivos estabelecimentos plblicos de ensino, parte das seguintes opcoes:
Insercao no esquema geral em vigor para os diferentes niveis de ensino;

Criacdo de areas vocacionais da musica e da danca integradas no ensino geral

preparatério e secundario;

Integracdo no ensino superior politécnico do ensino profissional, ao mais alto

nivel técnico e artistico.

(Excerto do preambulo do Decreto-Lei n.° 310 de 1 de julho de 1983)

Rui Vieira Nery lembra-nos que a reforma de 1983, embora coincida com algumas das

propostas do Plano Nacional de Educacdo Artistica, elaborado por Madalena de Azeredo

Perdigao em 1979, contém, infelizmente, uma diferenca de principios muito substancial:

O documento submetido por MAP [Madalena de Azeredo Perdigao] e pela sua equipa parte
da constatacdo da especificidade incontornavel do ensino artistico e é a partir do principio
da salvaguarda desta realidade que procura depois construir as pontes necessarias para a
sua integracao do sistema geral de ensino. O Decreto-Lei n.° 305/83, pelo contrario, assume a
supremaciaabsolutadas normas desse sistema geral emvigore, sempre que as mesmas entram
em contradicao aberta com as necessidades préprias da pedagogia artistica, estas tltimas sao
sacrificadas, sem qualquer preocupacao de flexibilidade, ao padrao comum preexistente, seja

no que respeita a estrutura curricular, ao desenho e aos requisitos de progressao das carreiras
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docentes, seja no tocante ao reconhecimento das competéncias artisticas fora da grelha

académica tradicional. (Nery e Almeida, 2023, p.154)

Observe-se, a propésito desta reforma de 1983, a posicdo assumida por Carlos Franco,
Presidente da Comissdo Instaladora da Escola de Musica do Conservatério Nacional, em
oficio dirigido ao Ministro, em setembro de 1993, ainda a reivindicar o retrocesso da referida

lei dez anos depois da sua aprovacio:

Embora conscientes das dificuldades criadas por uma legislacio que, ao contrario do que
seria de desejar, nao se coaduna com as necessidades e interesses do ensino de musica em
Portugal,atéao ano lectivo que agora finda os vapores anestesiantes do Despacho 51/SERE/89
no seu nimero 4, fizeram com que esta escola n3o sentisse profundamente a verdadeira

dimensao das graves consequéncias da aplicacao do Decreto 310/83.

Agora que o citado despacho termina os seus efeitos, o alarme soa e as preocupacoes

aumentam.

De facto, a partir do préximo ano lectivo a Escola de Misica do Conservatério Nacional s6
ministrara os cursos complementares de musica que, segundo a legislacio, apenas conferem

habilitacdo para prosseguimento de estudos.

Seria normal este estatuto para umaescola, ndo fosse ela a herdeira natural do Conservatoério
Nacional — que sempre foi a escola conferente do grau maximo de habilitacao para a vida
activa—e como tal possuidora do elenco docente mais completo e formado por professores

da mais alta qualidade.

Como facilmente se infere do que foi dito, esta escola estd vocacionada para formar
intérpretes musicais ao mais alto nivel; se esta vocacao nao for aproveitada os prejuizos
de ordem artistica e até econémica sao evidentes: imaginemos um hospital bem
apetrechado e com os melhores especialistas onde sé fossem prestados primeiros

socorros! [...]

Resta-nos pois, confiando na lucidez e clarividéncia de V. Ex.?, e sabendo iminente a
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publicacdo de nova legislacao para o ensino de musica, apelar para que seja devolvida a esta
escola a capacidade de formacao superior de intérpretes e criadores musicais de que o pafs

tanto necessita.

(Oficio do Conservatério Nacional, setembro de 1993)

Esta quinta etapa identifica a relacao entre a transfiguracio e normalizacdo democratica
e social do pais e a transfiguracdo e normalizacdo do ensino de musica na atualidade.
Referimo-nos ao periodo da consolidacdo plena da democracia portuguesa, da estabilidade
governativa com o fim dos governos provisérios, da integracdo europeia em 1986, da adesao
ao Euro em 2002 e da implementacdo do processo de Bolonha em 2006 (embora assinado

em1999).

No caso da musica esta inicia-se, temporalmente, com a reestruturacao do ensino de musica,
danca, teatro e cinema, com a referida reforma de 1983, com a criacdo dos primeiros cursos
superiores de mdsica em instituicoes politécnicas e universitarias®, com a criacdo do ensino
profissional de musica em 1989, e com a aprovacao da lei de bases para o ensino artistico®,
em 1990. E termina i) com as sucessivas portarias regulamentadores do ensino béasico e
secundario especializado e profissional de musica mais recentes, implementadas entre os
anos de 2002 e de 2018%; ii) com o alargamento e transformacao da oferta formativa da rede

de ensino superior de musica¥; iii) com o reconhecimento e a consignacao de autonomia

33 Referimo-nos ao aparecimento do curso de Musicologia da Universidade Nova de Lisboa, dos cursos superiores de musica dos
Institutos Politécnicos de Lisboa e do Porto, Escola Superior de Musica de Lisboa e do Porto, e dos cursos superiores da variante de
Educagdo Musical das Escolas Superiores de Educagdo do Porto, Lisboa, Coimbra e Setubal.

34 Cf. Decreto-Lei n.2 26/89 de 21 de janeiro, Decreto-Lei n.2 70/93 de 10 de marco e Portaria n.2 531 de 2 de junho de 1995.
35 Cf. Decreto-Lei n.2 344/90 de 2 de novembro.

36 Cf. Portaria n.2 1550 de 26 de dezembro de 2002, Portarias n.2 220 e n.2 221 de 1 de margo de 2007, Decreto-Lei n.2 396 de 31 de de-
zembro de 2007, Portaria n.2 691 de 25 de junho de 2009, Portaria n.2 267 de 15 de setembro de 2011, Decreto-Lei n.2 139 de 5 de julho
de 2012, Portaria n.2 225 de 30 de julho de 2012, Portaria n.2 243-B de 13 de agosto de 2012, Portaria n.2 223-A de 3 de agosto de 2018,
Decreto-Lei n.2 55 de 6 de julho de 2018, Portaria n.2 229/A de 14 de agosto de 2018 e Portaria n.2 235/A de 23 de agosto de 2018.

37 Ver as formagdes superiores, novas ou reformuladas, ministradas nos dias de hoje pelas Universidades de Aveiro, Minho, Evora,
Nova de Lisboa e Coimbra, pelos Institutos Politécnicos de Lisboa, Porto, Coimbra, Castelo Branco e Braganga e pela Academia Na-
cional Superior de Orquestra.
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aos diferentes (e novos) estabelecimentos particulares e cooperativos de ensino artistico e
especializado de musica®, em 2013; e iv) com o documento das aprendizagens essenciais

produzido em 2020%.

Atente-se a alguns exemplos da legislacdo referida:

O Governo defende como um dos vectores de modernizacdo da educacao portuguesa a
multiplicacao acelerada da oferta de formacao profissional e profissionalizante, pelo apoio
a implementacao de uma rede de escolas profissionais, de iniciativa eminentemente local,
com aproveitamento articulado dos recursos disponiveis nos varios departamentos do

Estado.

Por outro lado, no contexto da integracdo europeia e do desafio do desenvolvimento
econdmico e social que urge promover, a elevacao da qualificacdo dos recursos humanos do

Pais constitui um imperativo e investimento inadiavel.

Neste quadro se inserem o relancamento do ensino profissional e o reforco das diversas
modalidades de formacao profissional, que se pretendem levar a cabo fundamentalmente
através da accao conjunta dos Ministérios da Educacao e do Emprego e da Seguranca
Social, em estreita cooperacao com outros ministérios e ainda com varias entidades
plblicas ou privadas, tentando capitalizar estruturas e recursos disponiveis, o que, alias,
vem na sequéncia de orienta¢bes definidas em conjunto pelos Ministérios da Educacao e
do Emprego e da Seguranca Social e que tem vindo a concretizar-se no ambito da comissao

mista criada.

Os objectivos e programas de formacao a desenvolver nas escolas profissionais tém em conta
asnormas adoptadas pelas Comunidades Europeias quanto a definicao e estrutura dos varios
niveis de qualificacdo profissional a contemplar, sem prejuizo de eventuais ajustamentos

que se revelem necessarios durante um periodo de transicao até a correspondéncia plena

38 Cf. Decreto-Lei n.2 152, de 4 de novembro de 2013, que reformula e aprova o novo Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo.

39 0 documento Aprendizagens Essenciais, regulamentado pelo Despacho n.27415, de 24 de julho de 2020, interessa-nos, apenas, no
que refere sobre as disciplinas de Formagdo Musical, Andlise e Técnicas de Composigdo, Historia e Cultura das Artes e Fisica do Som.
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com aquela estrutura de niveis de formacao.
(Excerto do preimbulo do Decreto-Lei n.° 26 de 21 de janeiro de 1989)

O Decreto-Lei n.°70/93, de 10 de Marco, ao revogar o Decreto-Lei n.°26/89, de 21 de Janeiro,
passou a estabelecer e a disciplinar o regime de criacdo, organizacao e funcionamento das

escolas profissionais no ambito do ensino ndo superior.

Assim, paraalémde uma perspectiva de desenvolvimento de um sistema de aprendizagem
e de formacdo profissional inserida no mercado do emprego, importa desde logo
promover a formacao profissional enquanto modalidade especial de educacao escolar, em
conformidade com o disposto na Lei n.°46/86, de 14 de Outubro — Lei de Bases do Sistema

Educativo.

Neste alcance e no desenvolvimento do regime juridico estabelecido nos referidos diplomas,
torna-se necessario criar os cursos que, para além dos existentes, poderao funcionar nas

escolas profissionais criadas ao abrigo daqueles diplomas.

[-]

1° S3o criados os seguintes cursos profissionais de nivel secundario:
0) De Instrumento

(-]

2.°S30 criados os seguintes cursos profissionais de nivel basico:

a) Basico de Instrumento;

(Excerto da Portaria n.° 531 de 2 de junho de 1995)

A educacao artistica tem-se processado em Portugal, desde hda varias décadas, de forma
reconhecidamente insuficiente, incompativel com a situacao vigente na maioria dos
paises europeus. A extrema complexidade intrinseca desta drea da educacio e a sua

sempre problematica insercao e articulacao no sistema geral de ensino, a par da natureza
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muito especializada deste dominio, que além disso, exige sempre meios apropriados,
particularmente ao nivel das infraestruturas e dos equipamentos, sao alguns dos factores

que explicam este estado de coisas.

.]

O Governo tem consciéncia de que a educacao artistica é parte integrante e imprescindivel da
formacao global e equilibrada da pessoa, independentemente do destino profissional que
venha a ter. A formacao estética e a educacdo da sensibilidade assumem-se, por isso, como
elevada prioridade da reforma educativa em curso e do vasto movimento de restituicao a

escola portuguesa de um rosto humano.
(Excerto do preimbulo do Decreto-Lei n.° 344 de 2 de novembro de 1990)

Os Despachos n.®17932/2008 de3dejulhoen.®15897/2009 de13 de julho vieram regular
o apoio financeiro a conceder, através de contratos de patrocinio, aos estabelecimentos
do ensino particular e cooperativo tendo em vista “promover um quadro de maior
articulacdoentreoensinoartistico especializado e o ensinoregular (...) eareestruturacao
darede de oferta do ensino artfistico especializado, tendo em vista o seu alargamento e a
promocao da equidade dessa mesma oferta” (Despachon.®17932/2008). Estas resolucoes
constituiram um importante incentivo para promover a colaboracdo e cooperacao entre
as escolas especializadas do ensino particular e cooperativo e as escolas do ensino
regular, criando condicoes para o alargamento da oferta e, consequentemente, para o
aumento do nimero de alunos a estudar misica e danca. (Fernandes, Ramos do O &

Paz, 2014, p.40)

A presente portaria vem regulamentar a oferta dos cursos artisticos especializados
de nivel secundario, nas areas da danca, da musica, do canto e do canto gregoriano,
tomando como referéncia a matriz curricular base constante do referido decreto-lei.
Em concreto, e tendo em vista que os alunos alcancem o Perfil dos Alunos a Saida
da Escolaridade Obrigatéria, concretiza a execucao dos principios consagrados no

aludido decreto-lei, definindo as regras e procedimentos inerentes a concepcao e
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operacionalizacao do curriculo desta oferta formativa, bem como da avaliacio e

certificacdo das aprendizagens.

(Excerto do preimbulo da Portaria n.° 229-A de 14 de agosto de 2018)

E durante esta Gltima etapa, que emergem vérias organizacdes piblicas dedicadas a
este tipo de ensino, nomeadamente o Cabinete de Educacdo Tecnoldgica, Artistica e
Profissional (CETAP), em 1988, o Departamento de Ensino Secundario (DES), em 1993 e
a Agéncia Nacional para a Qualificacdo e Ensino Profissional (ANQEP), em 2012 e 2019%.
Organizacoes desconcentradas, com autonomia administrativa, que vao desempenhar um
papel determinante na concecao, coordenacao, orientacao, financiamento e regulacdo de
toda a educacdo tecnoldgica, artistica e profissional que se encontra, neste periodo, em forte
expansao*. E,ainda, que se promove a realizacdo de diferentes encontros ou debates sobre o
ensino artistico, tais como, a Conferéncia Nacional sobre Ensino Artistico®, em 1992, na Maia,
e a Conferéncia Mundial sobre Educacao Artistica, sob os auspicios da UNESCO, realizada em

Lisboa, entre os dias 6 e 9 de Marco de 2006%.

E também o perfodo em que surge um novo regime juridico da habilitacio profissional
para a docéncia na educacao pré-escolar, nos ensinos basico e secundario* e nas areas
profissionais, vocacionais e artisticas®. A habilitacdo prépria e a habilitacdo suficiente*

que, nas Gltimas décadas, constituiram o leque de possibilidades de habilitacdo para

a docéncia deixam de ser consideradas e a habilitacao profissional, obtida por uma

40 ¢f. Decreto-Lei n.2 397 de 25 de outubro de 1988, Decreto-Lei n.2 133 de 26 de abril de 1993, Decreto-Lei n.2 137 de 26 de abril de
1993, Portaria n.2 569 de 2 de junho de 1993, Decreto-Lei n.2 36 de 15 de fevereiro de 2012 e a Portaria n.2 168 de 30 de maio de 2019.

41 A este proposito ver Folhadela et al, 1998.
42 ver documento produzido pelo Ministério da Educagdo sobre a Conferéncia Nacional [sobre] Ensino Artistico realizada em 1992.
43 Ver documento produzido pela UNESCO, em 2006, sobre a Conferéncia Mundial sobre Educagdo Artistica.

44 cf 5 seguinte legislagdo: Decreto-lei n.2 43, de 22 de fevereiro de 2007, Decreto-lei n.2 220, de 8 de setembro de 2009, e Decreto-lei
n.2 79, de 14 de maio de 2014.

45 ¢f portaria n.2 1189, de 17 de novembro de 2010.

46 Cf. Portaria n.2 693/98 de 3 de setembro e sucessivas atualizacdes (Portaria n.2 803/2007 de 24 de setembro).



51

formacao ao nivel de mestrado na especialidade correspondente, passa a ser a condicao
indispensavel para o desempenho da atividade docente nas diferentes areas curriculares

ou disciplinas.

Julgamos que sera sensato afirmar que este é, sobretudo, o tempo da ‘democratizacad’ do ensino

artistico e especializado de musica. Uma ‘democratizacao” que se justifica, sobretudo, i) pelo

alargamento abrupto da rede de estabelecimentos de ensino artistico e profissional, pablicos
e privados, basicos e secundarios (e mesmo superiores) um pouco por todo o pais, a partir
das décadas de 80 e 90 do século passado; ii) pela variedade crescente da oferta formativa
ao nivel dos novos cursos de instrumento, canto, composicao, musicologia, direcao, educacao
musical, teoria e formacao musical e de outros géneros musicais, nomeadamente, os cursos
no dominio do jazz, dos instrumentos musicais tradicionais e da etnomusicologia; iii) pelo
aumento exponencial do ndmero de alunos que frequentam este tipo de escolas/cursos em
diferentes tipos de regime, integrado, articulado e supletivo, e iv) pelo financiamento que lhes
¢ atribuido pelo Estado central“’ e pela comunidade europeia através de programas de apoio

especificos*:

Arevalorizacdo da educacdo artistica fez-se, no final da década de 80, pela mao do ensino artistico
especializado e no ambito da execucdo de uma perspectiva politica que visava a diversificagdo da

formacao e da qualificacao profissional dos jovens, no termo da escolaridade obrigatéria.

Nao estava previsto nem fazia parte de nenhum plano bem gizado, durante décadas. Mas
desencadeou-se, houve uma adesao muito entusiasta de inimeros artistas e promotores
particulares. Hoje, muitas centenas de jovens frequentam estes cursos de formacao artistica
especializada com uma adesdo que encanta. Para muitos, esta seria a tnica forma de
prosseguirem a sua formacao escolar e, para alguns deles, o tnico modo de o fazerem com

gosto. (Azevedo, 1994, p.256)

47 f. legislagdo sobre financiamento: Despacho n.2 59/ME/1996 de 15 de maio, Despacho n.2 9922/1998 de 12 de junho, Despacho
n.2 17932/2008 de 3 de julho, Despacho n.2 15897/2009 de 13 de julho, Despacho n.2 23057/2009 de 20 de outubro, Despacho n.2
12522/2010 de 3 de agosto, Portaria n.2 224-A/2015 de 29 de julho e Portaria n.2 229-A/2018 de 14 de agosto.

48 Programa de Desenvolvimento Educativo para Portugal (PRODEP) e programa Operacional do Potencial Humano (POPH).
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Esqguematicamente, podemos apresentar as cinco etapas sécio temporais referidas da

seguinte forma (Fig. 03):

Periodo (ca ) 1835 a 1898 1901 a 1928 1930 a 1970 1971 a 1982 1983 a 2022

Fim da Menarquia, | Replblica Estado Novo Primavera Marcelista, Abril de Democracia, Integracdo

Sociedade M Constitl |
ol ormrea Consib.clor & Ditadura Militar 1974 e Ill Repiblica Europeia e Euro

Fig. 03—Cinco etapas socio politicas para a andlise da disciplina®

2.2 Sobre a designacao e duracao da disciplina na estrutura curricular

Tomando como referéncia as cinco etapas definidas anteriormente, podemos agora tentar
observareperceberqual olugarqueadisciplinade Formacao Musical, oudisciplinacongénere,
detém na estrutura curricular das diferentes reformas do ensino artistico e especializado de
musica. Ou seja, iremos observar se a disciplina existe curricularmente ou ndo e, caso exista,

qual a designacdo que adota e de que duracao temporal curricular usufrui.

Assim, podemos constatar que este dominio disciplinar recebe, durante a primeira etapa
referida anteriormente, a designacao de Preparatorios e Rudimentos, em 1835, embora
introduzindo, ao longo das diferentes décadas, pequenas modificacbes na nomenclatura
escolhida, nomeadamente, a de aula de Rudimentos, Preparatorios e Solfejos, em 1839 e 1840,
de Rudimentos e Solfejo, em 1869 e 1898, de Rudimentos, Solfejo e Canto Coral como disciplinas

independentes, em 1888, e como uma unidade disciplinar agrupada, em 1890.

Artigo 1° - Haverd na Casa Pia desta Capital um conservatorio de musica que terd as Aulas

seguintes: Primeira de Preparatorios, e rudimentos; Segunda de Instrumentos de latdo;

49 Atente-se que as datas mencionadas na tabela correspondem aos periodos por nds designados para cada uma das etapas e ndo
aos periodos temporais dos regimes em causa (ex. Monarquia Constitucional 1820-1910, | Republica 1910-1926, Ditadura Militar
1926-1933 e Estado Novo 1933-1974).
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Terceira de Instrumentos de palheta; Quarta de instrumentos de arco; Quinta de Orchestra;

Sexta de Canto. [...]

Artigo 6.°- As aulas do Conservatorio serao piblicas e francas para estudantes externos d'um

€ outro sexo.

Artigo 7° - Nas aulas do Conservatorio se ensinara a Musica préopria dos officios Divinos e a

profana, incluindo o estudo das pecas do Theatro Italiano. [...]

Artigo10°-A1° aula do Conservatorio sera regida porJosé Theodoro Hygino da Silva, Mestre

da Casa-pia; (...).

(Excerto do Decreto de 5 de maio de 1835)

A disciplina tem uma presenca curricular, de um modo geral, nos dois primeiros anos letivos
(1.°e2.°anos)*dos cursos de musica e em que cada licio parece teruma duracdo, aproximada,
de duas horas e trinta minutos, que se repete varias vezes ao longo da semana. O conjunto
disciplinar ou de matérias funciona como um curso obrigatério para a posterior frequéncia

dos cursos gerais e complementares de instrumento e canto.
Artigo 40°-As aulas abrem-se todos os dias, exceptos Domingos, e dias Santos, e quintas feiras.

§1.°Cadaauladeve durarduas horas e meia; as primeiras aulas serdo no inverno das 9 e meia
aomeiodia, enoveraodas9asi11e meia; as segundas aulas serdo de inverno, e verao, da meia

hora depois do meio dia até as 3 horas da tarde.

§ 2.° Quando por alguma circunstancia seja necessario, alterar-se-ha a hora da abertura das

aulas, mas a sua duracao é invariavel.

§3.°0 toque do sino annunciard a entrada, e a saida das aulas. Um Continuo fara todos os

dias o ponto, e marcara as faltas.

Depois do ponto ndo é permittido entrar na Aula.

50 A descri¢do que é realizada no articulado das primeiras reformas do século XIX ndo permite perceber qual a duragdo temporal
letiva efetiva.
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Artigo 41° - As aulas dos alumnos de cada sexo sao separadas, e s6 podem reunir-se nos

exercicios, que o demandao absolutamente.
(Excerto do Decreto de 27 de marco de 1839)
Art.8.°0 curso da Escola de Musica é dividido em quatro periodos de ensino ou termos.

Art. 9. Os alunos matriculados no primeiro termo, frequentarao a Aula de Rudimentos

preparatorios, e solfejos em todas as sete claves.
Art.10.°Osegundo termodo curso pode ser de Musica instrumental ouvocal, a escolhadoalumno.

§ Gnico. Osalumnos ndo podem accumular o estudo de dous instrumentos de espécie differente

—os de Canto ndo lhes serd permitido o frequentarem outro instrumento além do piano.
Art.11° O terceiro termo é consagrado ao estudo de harmonia e suas acessorias.

Art.12.° O quarto termo é consagrado ao estudo de contra-ponto e composicao.

(Excerto do Decreto de 2 de outubro de 1840)

Art.2.°§2.°0 curso obrigatorio abrange dois anos e compreende rudimentos, solfejo e canto coral.

(Excerto do Regulamento de 6 de dezembro de 1888)

g S
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Aulas e annos de cada curso Especialidade dos cursos : 2{eg E#g
5u| ey |22
] b= =
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= (=] L=}
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Curso obrigatorio
: Theoria e solfejo nio
Rudimentos. . eIl 1230 ¢
Solfe:]ole eanto}1.°e¢2.° anno Solfejo entoado e canto o | L
coral,..... em COT0.cvus.'..,. /2
i ]

Fig. 04—Plano curricular, Decreto de 20 de marco de 1890
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Da divisao dos differentes cursos
Art°4 O ensino da musica divide-se pela seguinte forma:
Rudimentos e solfejo ... oo 2 .annos

Este curso € obrigatorio para todos os alumnos.

(Excerto da Reforma de 13 de janeiro de 1898)
No segundo periodo identificado, a disciplina assume, com a reforma de 19197, a designacao
de Ensino Preparatério Comum—Solfejo, abandonando em definitivo a terminologia oitocentista
de Rudimentos e Solfejo, que perdurou até a reforma de Augusto Machado, em1901%*. A duracao

curricular éigual a do periodo anterior, dois anos letivos, e é obrigatéria para todos os alunos

do Conservatério de musica.
Da divisao das differentes disciplinas do ensino musical
Art.°10 O ensino da musica divide-se no seguinte numero de annos:
Rudimentosesolfejo ... 2.annos
Esta disciplina é obrigatoria para todos os alumnos.
Solfejo preparatoriode canto .............c.ocoooeeeinin 2.annos

Esta disciplina é obrigatéria para todos os alumnos que pretendam frequentar a aula de

canto.
(Excerto do Decreto de 24 de outubro de 1901)
Da distribuicao das matérias do ensino

Art. 5.° O ensino do Conservatério Nacional de Misica dividir-se ha no seguinte niimero de

anos:

51 Ver nota de rodapé nimero 18.

52 Ver nota de rodapé nimero 16.
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Ensino preparatério comum—Solfejo ... 2.anos

.]

Art. 6.° A admissao aos diferentes cursos, e aos graus em que eles se subdividem, fica

subordinada as seguintes normas:

Ensino preparatériocomum,desolfejo.—Paraaadmissdaoao1.°anoénecessariaapresentacao
de certificado de exame de instrucdo primaria, pelo menos do 1.° grau. A frequéncia do 2.°

ano pode ser cumulativa com a do1.°ano de qualquer curso, exceptuando composicao.

(Excerto do Decreto n.° 5:546 de 9 de maio de 1919)

No terceiro momento, com a implementacdo da reforma do Estado Novo para o ensino de
musica, em 1930%, e com a reforma especifica realizada para o ensino do solfejo, em 1934, a
designacdo dadisciplinade Ensino Preparatério Comum—Solfejo mantém-se, mas a duracao
curricular ird sofrer alteracGes. Numa fase inicial a disciplina mantém o mesmo nmero de

anos curriculares que sempre teve, dois anos letivos:

Art.10° O ensino da musica compreende as seguintes disciplinas:

Ensino preparatério comum (solfejo), 2 anos.

(Excerto do Decreto n.°18:881 de 25 de setembro de 1930)
E, quatro anos mais tarde, a disciplina altera a sua duracdo para trés anos curriculares®, muito
embora estes possam realizar-se de forma cumulativa (os trés anos num (inico ano), e passa a estar

associada a um conjunto de pressupostos regulamentares que serao necessarios observar para que a

articulacao entre a frequéncia da disciplina e dos cursos ministrados no Conservatério possa ocorrer:

Art. 2.° Nenhum aluno poderd matricular-se nos cursos de canto, de composicao ou de

qualguer instrumento sem apresentar certidao do exame do 2.° ano de solfejo e do 2.° ano

53 Ver nota de rodapé numero 21.

54 Ver nota de rodapé numero 22.
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de portugués, cujo ensino, nos termos do § 2.° do artigo 12.° do decreto n.°18:881, continuara

aministrar-se durante os dois primeiros anos de solfejo.

Art. 3.2 0 3.° ano de solfejo é acumulavel com o0 1.° ano dos cursos de composicao ou de
qualquer instrumento, e obrigatéria a apresentacao do respectivo certificado de exame para

aadmissao a matricula no 2.° ano dos referidos cursos.

§ Unico. Os alunos da disciplina de canto sao dispensados da frequéncia e exame do 3.° ano

de solfejo.

Art. 4.° O ensino do 3.° ano de solfejo inicia-se no Conservatério Nacional no ano lectivo
de 1934-1935, ficando ja sujeitos ao regime dos trés anos todos os alunos que nesse ano se

matricularem no1.° ou 2.° anos de solfejo.

Art.5.°Os alunos sem frequéncia poderao, querendo, inscrever-se cumulativamente nos trés

anos de solfejo, fazendo os dois exames num sé ano.

§ (nico.Saoja obrigadosaos trés anos de solfejo os alunos sem frequéncia que se inscreverem

em rudimentos no ano lectivo de 1934-1935.

(Excerto do Decreto-Lei n.° 23:577 de 19 de fevereiro de 1934)

Em1971,comachamada Experiéncia Pedagogica liderada pelo Ministro da Educacao Veiga Simao,
a disciplina de Solfejo é substituida curricularmente por um novo dominio disciplinar, a Educacdo
Musical. Uma disciplina de caracter obrigatério no curriculo dos diferentes cursos de mdsica, tantos

gerais como complementares, e que se ird desenvolver ao longo de seis anos curriculares.

Por despacho de 19 de Setembro de 1971, ao abrigo do Decreto-Lei n.°. 47587, de 10 de Marco
de 1967, os cursos de Misica do Conservatério Nacional e por arrastamento os ministrados
nos outros estabelecimentos de ensino de Mdsica, piblicos ou particulares, que seguiam
os planos de estudo daquele foram colocados em regime de experiéncia pedagbgica e
profundamente alterados na sua estrutura, em relacao aos anteriormente vigentes ao abrigo

do Decreto n.°.18881, de 25 de Setembro de 1930.
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Assim, de modo geral, os cursos dos diversos instrumentos foram estruturados em 8 anos

curriculares, com exames no 4.°, 6.° e 8.° anos, introduzindo-se cursos regulares de novos

instrumentos e alargando-se os de outros segundo aquele esquema.

(Excerto de proposta de portaria ndo publicada, sem data)®

Por Gltimo, na quinta etapa, a designacao moderna de Educacdo Musical é alterada.

A partir do ano de 1984, a disciplina passa a ter a designacao de Formacao Musical e

Classes de Conjunto, no curso basico de musica articulado (Fig. 05), e de Formacao

Disciplinas Horas semanais
ciplinas de formagéo vocacional:
Formagio Musical e Classes de CONJUIEO ........ocoviiiiiiiiiiiiniiiir ittt a e ae e 4
INSETUMIEIIED | s b s oo bt s 55 e A 5oy s A KW S0 a4 1 A6 e H Ve M s v B e PR A s s Sam e untstasannnasnusesanshn @1
Total. Holil el ol Ao i ot B bt et L 5
ciplinas de formacgio geral:
Ensino preparatério:
Todas as do respectivo plano de estudos, excepto a de Educagdo Musical e as actividades de apli-
cagio de Educaglo FiSica ..........ccccoiiimiiiiimniiiimesimirsnisisne s e sssssressssennesesseansssssens . 29
Toral geral todho il bl G el L 34
sino secundério unificado:
7° e 8° anos: todas as disciplinas do respectivo plano de estudos, excepto a de Trabalhos Oficinais .... 27/28
Tolal Geral ...iivvoisinisiaiuivnssvhitsntussan s b basitsrassnn shinuason 32/33
9.° ano: todas as disciplinas do respectivo plano de estudos, excepto as das #reas vocacionais ......... 27
Total Beral ...........cveseisndenmiitis oG taiisivanisssesvassivsssnsen 32

Fig. 05—Curso Ceral de Musica (articulado), Portaria n.® 294/84 de 17 de maioFig. 06 - Curso

Musical, no curso secundéario de Instrumento, Canto ou Formacao Musical, em regime

articulado® (Fig. 06).

55 pocumento encontrado no Arquivo Histérico do Ministério da Educagdo.

56 Cf. Portaria n.2 294/84 de 17 de maio (aspeto pedagdgico) e Despacho conjunto n.2 17/SEAM/SEEBS/84 de 4 de outubro (aspeto

organizacional). Ver ainda Portaria n.2 1550/2002 de 26 de dezembro.
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Horas semanais
Disciplinas
10.% ano 11.% ano 12. ano
Formagéo geral:

Portugués .... (@) 2 (a) 2 -
Filosofia ....... @ 2 (@) 2 ) 3
Lingua Estrangeira I . 2 2 ) 3
Educagéo Fisica ........... 2 2 i
Religiao ¢ Moral (facultativa) .... 1 1i =

TOIRE | iiviitiiuciiaiivyvanivsatoitsnns saohini 9 9 (b) 6

Formag#o especifica:

)23 T e e e S Rl R e e S @ 2 (@) 2 b 3
Formagdo Musical ............ 2 2 2
Anélise e Técnicas de Composigéo . 3(2+1) 3I(2+1) 3(2+1)
Histéria da Mdsica .......... 2 2 2
Actistica Musical .... - - 2
Prética do Teclado . 1 1 1
Corq/Orquestrn (B) .ociiiiaionas 2(1x2h) 2(1x2h) 2(1x2h)
Conjuntos Vocais e ou Instrumentais ., d 1 @ 1 2

Total | 11/12 11/12 (b) 14/17

Fig. 06 —Curso Complementar de Mdsica (articulado), Portaria n.° 294/84 de 17 de maio

No caso do ensino de mdsica em regime supletivo, tanto ao nivel do curso basico (Fig. 07)

como do curso secundario (Fig. 08), a designacao é, apenas, de Formacao Musical®.

Disciplinas de &mm Horas semanais
Formagdo Musical ......... 6/10 1+1
Instrumento ..............cvvuennn. i 1
L . - 1
Total covivivivias 4

Fig. 07—Curso Basico de Musica (supletivo), Despacho n.° 76/SEAM/85 de 27 de setembro

Em ambos os regimes de frequéncia do ensino de musica, articulado e supletivo, sdo

atribuidos a aula de Formacao Musical dois blocos curriculares semanais, que poderao ser

lecionados de forma agrupada ou separada, com a duracao aproximada de uma hora ou de

cinguenta minutos para cada bloco, tanto para o curso basico como para o curso secundario.

57 ¢f, Despacho n.2 76/SEAM/85 e Despacho n.2 78/SEAM/85, ambos de 27 de setembro.
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Niimero Horas semanais
Disciplinas de alunos/
wrma 1.° ano 2. ano 3.% ano
Formagdo Especifica:
Formagdo Musical..... 6/11 1+1 1+1 1+1
Andlise e Técnicas de
Composi¢do ........ - - - -
Andlise........... 6/11 2 2 2
Técnicas de Compo-
sigdo........... /6 1 1 1
Histéria da Musica . ... - 1+1 1+1 1+1
Acustica Musical ...... - 1 - -
Prética do Teciado .... 2/3 - 1
Coro/Orquestra ....... - 1+1/2 1 1+1/2 1 1+172
Conjuntos Instrumentais - 1 1 1
Towal. ....... 11 11 11
Formagdo Vocacional:
} — Curso de Instrumento:
Instrumento principal . . 1 1 1 1
2 — Curso de Canto:
Técnica Vocal......... 1 1 1 1
Instrumento de Tecla (a) 1 1 1 1
[taliano .............. - 1+1 1+1 1+1
3 «= Curso de Formagdo Mu-
sical:
Indtrumento principal . . 1 1 1 1
Instrumento de tecla (b) 1 1 1 1
Toial........ 1/4 174 1/4

Fig. 08 —Curso Complementar de Mdsica (supletivo), Despacho n.° 76/SEAM/85 de 27 de setembro

Cinco anos mais tarde, em 1990%, surge uma nova regulamentacao legal que reestrutura o ensino
complementar, muito embora ao nivel da designacdo e duracao da disciplina de Formacao

Musical, em si mesma, ndo introduza qualquer alteracio substancial (Fig. 09 e Fig. 10).

A modificacdo do nome da disciplina, de Educacdo Musical para Formacdo Musical,
é uma transformacdo que ocorre, meramente, ao nivel da organizacio, da lei, sem

qualquer alteracdo de fundo dos seus conteldos programéticos (pelo menos num

58 Despacho n.2 65/SERE/90, de 17 de setembro.
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Plano de dos dos pl t: de Musica
Horas semanais
Disciplinas
10.° ano 11.° ano 12.° ano
Formacdo geral:
POTIBUES . ..o v 4. sioisiaiivns's wiismmicio v s viainiv ao's & s cibiina’s o o s uinivials o oo biaaidio's & wiwiaiara s 410 (a) 2 (a) 2 -
Filosofia . (@) 2 (a) 2 3
Lingua Estrangeira I .. 2 2 (b)3
Educagdo Fisica ........ 2 2 -
Religido ¢ Moral (facultativa) 1) (1) -
8/11 8/11 6/8
Formagio especifica:
Historia............ (a)2 (@) 2 )3
Formagdo Musical .. .. 2 2 2
Anilise e Técnicas de Composigdo 32+ 32+ 32+
Historia da Musica .................. e e 4 2 2 2
Acuistica Musical ..... aa oo . - - 2
Prética ao Teclado (¢) 1 . [©) (0
Coro ou Orquestra ou Conjuntos Vocais e ou Instrumentais (d) . 24 s 2 (1x2) 2 (1x2) 2 (1x2)
TOM@h s ios01018:9,5 005010301838 0 0010302010 03w orasmrasezniosore 11/13 11/13 14/16

Horas semanais

Disciplinas
10.° ano 1.° ano 12.° ano
Formagdo vocacional:
Cursos de Instrumento:
Instrumento Principal 2 2 2
2.° Instrumento (e) . 1 1 1
Introdugdo a Composi 78 3 (1)) 1) (1)
DO 15503 Ao TS A S s 3/4 3/4 3/4
Tolal geral s . .ivivisivvivisivaias diiis 22/28 22/28 23/28
Curso de Canto: §
Técnica Vocal e Repertério 2 2 2
Instrumento de Tecla 1 1 1
Italiano 3 3 2
Alemdo ou Francés . e . 3 3 2
Introdugdo a Composi B T . (1) (1) (1)
7 (1) (| O, 9/10 9/10 7/8
Tolal go7al . ;.. ooncissssmmmmrann s ssmreaiess 28/34 28/34 27/32
Curso de Formagdo Musical:
Instrumento Principal (g) .............. e Tt R P R S e R 1 i 1
2.° Instrumento (e) . Pt 1 1 1
3.° Instrumento (f) . ) m 1)
Introdugdo a Composig: (1) m 1)
Educaco Vocal . ravaiiivimmeissidimndasisesess S Wi | 1 1
3/5 3/5 3/5
22/29 22/29 23/29

Fig. 09— Curso Complementar de Musica (articulado), Despacho n.° 65/SERE/90 de 17 de setembro

primeiro momento). A Educacdo Musical converte-se em Formacdo Musical e os seis anos
curriculares da Experiéncia Pedagdgica (e os trés anos do antigo Solfejo) estendem-se,
agora, poroito graus de aprendizagem, com a mesma duracao e tempos letivos semanais

(Fig.11 e Fig.12).
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Plano de estudos do curso pl itar de Musica em regime supletivo
Horas semanais
Namero
Disciplinas de alunos
POFturmg. 1.° ano 2.¢ ano 3.° ano
Formagao especifica:
Formagdo Musical ... .. ...t e 6/11 1+1 I+1 1+1
Andlise e Técnicas de Composicao:
AANALISEL & o wrovusvesnany 4 4 6 5 waromuvn & 6 & & vomessss 5 § § FUEE B Y § § G55 0 6/11 | 1 1
Técnicas de COMPOSICHO. «viv s &« o wswnian o s cmawsn o0 & o sowiesian s o o o 3/6 2 2 2
Actisfica MUsicall oo s o o s somnn 5 5 5 s 5 5 ¢ 5 s 5 5 5 e s - i - -
Histéria da Musica .. .. - 1+1 1+1 1+1
Pritica ao Teclado (a) 2/3 - (1) 1
Coro ou Orquestra ou Conjuntos Vocais ¢ ou Instrumentais (b) .. .. - 2 2
TOIGE vz s + ¢ osssomss s 3 3  wwoszossze s 4 » » - 10 9/10 9/10
Formagdo vocacional:
Cursos de Instrumento:
Instrumento PriniCIPal . -« « « cumranrn 55 55 65008 5 5 2 555500 0 o o SEEAWE 55 4 8 1 1 1 1
Toial gerall . ...ocuscuis s o sssmsomssiors s s - 11 10/11 10/11
Curso de Canto:
Técnica Vocal € Repertorio ............ccouiviiiiiiniinninnannn 2 @2+ @2 0+1) 1
Instrumento de Tecla (d) 2 i 1 1
Italiano ..................... - 1+1 1+1 1+1
Alemao ou Francds ..........oiiiiiiiiiiiiiiii i - 1+1 1+1 1+1
- 17 16/17 16/17
Horas scmanais
Nimero
Disciplinas de alunos
por turma 1.* ano 2.° ano 3.° ano
Curso de Formagao Musical:
Instrumento Principal (€) ....... ... oottt 1 { 1 1
Instrumento de Tecla (f) ...ooviiniin e 1/2 1 ) (1)
Total geral ..................... ~ 11712 10/12 10712

Fig. 10—Curso Complementar de Msica (supletivo), Despacho n.° 65/SERE/90 de 17 de setembro

Planos de estudos anteriores

Movo plano
de estudos

° ano de Educacdo Musical ou-de Solfejo
° ano de Educacio Musical ou de Solfejo
.° ano de Educacio Musical ou de Solfejo
° ano de Educacdo Musical..............
° ano de Educacdo Musical,.............
.% ano de Educa¢io Musical..............

1.° grau
2.° grau
3.° grau
5.° grau
6.° grau
8.° grau

Fig.11—Tabela de conversdo da disciplina, Despacho n.° 78/SEAM/85 de 27 de setembro
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Curiosamente, esta alteracao, inéqua para o legislador, foi (e € ainda hoje) alvo de um debate
surdo, no meio educacional musical. Para a maioria dos envolvidos a designacao Educacao
Musical identifica umadisciplina de misica do curriculo do ensino genérico que é lecionada por
individuos com uma formacao menor em mdsica e com lacunas formativas. Em contrapartida,
a designacdo Formacdo Musical identifica a disciplina do curriculo do ensino artistico

especializado de musica que é lecionada por individuos com uma formacao maior em musica.

Ninguém parece deter-se sobre qual é o significado e contelido que as palavras educacao

e formacdo tém (sendo que a designacao musical é comum a ambas). Recordamos que a

Planos de estudo anleriores NC(;‘::D:SFJZ:]JOS
) - V. e 1.° grau
I 1 T S 2.° grau
3.%2 QN0 . ... e e 3.° grau
Ae® QN0 oun wivs svsmwis vae wans SR 5 SR PR i 4.° grau
o 1 5 Yo N 5.¢ grau
6.2 ANO: .+ . s i o s § is aiti Siva Dadeie BN e s 6.° grau
......................................... 7.° grau
......................................... 8.° grau

Fig.12—Tabela de conversdo da disciplina, Despacho n.° 65/SERE/90 de 17 de setembro

palavra formacao aparece mais direcionada para o desenvolvimento de uma capacitacao em
uma determinada area e para um saber mais técnico e especifico. E a palavra educacio para
o desenvolvimento completo da pessoa, incluindo, para além de conhecimentos tedrico-
praticos do saber a lecionar, os valores morais, estéticos, emocionais e sociais. Por isso, seria
interessante que cada um escolhesse a sua palavra de forma consciente e ndo por ilacGes

subjetivas e de parco conhecimento da realidade.

Atente-se, também, que embora referido no Decreto-Lei n.° 310 de 1983, s6 no ano seguinte é
queaFormacao Musical surge, ao nivel do ensino secundario, como uma especialidade de opcao

com direito a curso, a semelhanca do que sempre aconteceu com os diferentes instrumentos e
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canto, mantendo-se esta opcao de curso até as mais recentes portarias® (Fig. 13).

Art. 3.° -1 — No ensino da musica ao nivel do ensino preparatério e do ensino secundario
unificado desenvolver-se-3o os cursos gerais de Instrumentos, os quais visam a aquisicao pelo

aluno das bases gerais de formacao musical e do dominio da execuc¢do dos instrumentos.

L]

Art. 4.°-1— Ao nivel dos cursos complementares do ensino secundario, o ensino da musica
e o0 ensino da danca constituirdo areas de estudo proprios, de caracter profissionalizante,

comportando os cursos de Formacao Musical, de Instrumento, de Canto e de Danca.

2 — O curso de Formacao Musical visa o aprofundamento da educacio musical e de
conhecimentos nos dominios das ciéncias musicais, supondo, a safda, o dominio de um

instrumento de tecla ao nivel do curso geral.

3—0s cursos de Instrumentos tém caracter profissionalizante, visando um dominio avancado

da execucdo dos instrumentos e uma formacao musical correspondente.

4 — O curso de Canto visa a aquisicdo de um nivel de dominio geral das técnicas vocais,
simultaneamente com um aprofundamento da formacao musical ao nivel dos restantes cursos

complementares.

(Excerto do Decreto-Lei n.°310/83 de 1 dejulho)

Curso de Formagiéo Musical:

Instrumento Principal ............... 1 1 1
22 Instrumento (b) (h) 1 1 | 1
32 Instrumento (e) (A) ........... (1 (1) | (1)
Introdugéo & Composigiio Livre (e) (n (1) | 1
Educagdo Vocal ......oooevvvvennnnnns 1 1 1
Total 3/5 3/5 3/5
Total geral .... 24/26 24/26 17/19
(b) (26/28)

Fig. 13- Curso complementar de Formacdo Musical (articulado), Portaria n.° 294/84 de 17 de maio

59 ¢f, Despacho n.2 65/SERE/90, de 23 de outubro, Portaria n.2 243-B, de 13 de agosto de 2012, e Portaria n.2 229-A, de 14 de agosto
de 2018.
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Esta organizacdo curricular do ensino artistico e especializado de musica, em geral, e da
disciplina de Formacao Musical, em particular (estrutura, designacao, duracdo e nimero de
anos), mantém-se, na sua esséncia, até aos dias de hoje, independentemente dos diferentes

regimes de frequéncia existentes (articulado, supletivo ou integrado®).
As alteracbes mais relevantes para a Formacdo Musical prendem-se, primeiro, com a
possibilidade de desdobramento de turmas do regime articulado:

Artigo 7.°

Constituicao de turmas

5— Na componente de formacao vocacional dos planos de estudo constantes dos anexos n.°

3,4,5e 6 devem ser tomadas em consideracao as disposicoes constantes das alineas seguintes:

a) E autorizado o desdobramento em dois grupos, na disciplina de Formacao Musical, excepto

quando o nimero de alunos da turma seja igual ou inferior a1s;

(Excerto da Portaria n.° 691/2009 de 25 de junho)
Segundo, com a permissdo de criacdo de uma diversidade de ofertas formativas de ensino
artistico especializado, que pode ser estendida a varios dominios do saber musical:

Artigo 4.°

Oferta de escola

1— Nacomponente deformaciovocacional de Danca e Misica é conferidaasescolasa possibilidade

de criarem disciplina(s) de oferta de escola que podem ser anuais, bienais ou trienais.

(Excerto da Portaria n.° 691/2009 de 25 de junho)

60 A criagdo do ensino artistico integrado remonta a discussdo publica do projeto da reforma do sistema educativo portugués, apre-
sentado em 1971 pelo ministro Veiga Simdo num coldquio organizado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian sobre o ensino artistico.
O referido projeto propunha a criagdo de “(...) trés tipos de estabelecimentos: o liceu classico, o liceu técnico e o liceu artistico, (...)
[sendo que] os liceus artisticos, englobando Conservatoérios e escolas de artes visuais, asseguram o ensino da musica, canto, danga,
arte dramatica, artes plasticas, etc., a par de uma formagdo geral equivalente a dos liceus classico e técnico.” O Conservatério de
Modsica Calouste Gulbenkian de Braga, antiga Escola Piloto de Formacdo Artistica, como secc¢do da Escola Secundaria D. Maria Il da
mesma cidade, e a sec¢do da Escola Preparatoria Francisco Arruda no Conservatério Nacional sdo exemplos deste ultimo tipo de liceu.
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Terceiro, com o facto de a partir da portaria regulamentadora de 2012, reconfirmada pela
Ultima alteracdo legal de 2018, a disciplina poder usufruir da possibilidade de |he poder
seratribuida, caso a direcdo pedagdgica da escola assim o entenda, de um terceiro bloco
de 45 minutos, ao nivel do curso basico (2.° e 3.° ciclos) de musica. No caso dos cursos
secundarios de instrumento, canto ou Formacdo Musical a disciplina mantém a carga

horaria.

E, quarto, comaintroducio, pela primeira vez, de uma Prova de Aptiddo Artistica, a realizar no
Gltimo ano do curso no ambito das areas disciplinares cientificas, onde se inclui a Formacao

Musical, ou das areas disciplinares técnico-artisticas:
Artigo 27.°
Prova de aptidao artistica

1—O projetodefendido na PAA centra-se em temas e problemas perspetivados e desenvolvidos
pelo aluno e, quando aplicavel, em estreita ligacao com os contextos de trabalho, e realiza-se

sob orientacao e acompanhamento de um ou mais professores.

2 — O projeto apresentado na PAA devera ser desenvolvido no dmbito das disciplinas das
componentes cientifica e ou técnica-artistica de acordo com a especificidade do curso

frequentado, em ano terminal.

3— Tendo em conta a natureza do projeto, este pode ser desenvolvido em equipa, desde que,
em todas as suas fases e momentos de concretizacao, seja visivel e avalidvel a contribuicdo

individual especifica de cada um dos respetivos membros.

(Excerto da Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto)

De acordo com a Portaria n.° 223-A/2018 em vigor, o curso Basico de Musica, que tem como
objetivo assegurar aos alunos uma formacio geral, tendo em vista o prosseguimento de
estudos e proporcionar aos alunos uma formacao especifica na area artistica especializada,

apresenta, para 0 2.° e 3.° ciclo do ensino basico, um plano de estudos com uma duracao de
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Carga hordria semanal (@) (b)
Componentes de curriculo (c)

Areas disciplinares 5.°ano 6.° ano Total de ciclo

T:inguasie EstudosfSociaiB . «uis « 1500w du v o v v o nedmmmsmmssisussssubEs 550 550 1100
Portugués
Inglés

Histéria e Geografia de Portugal
Cidadania e Desenvolvimento

Mateinaticac CIEneias) sseszesssssssass8884 45 58 40 EEEESTaEIREEnR 350 350 700

Matematica
Ciéncias Naturais

Educagdo Visual . ......... ..o 90 90 180
Educaglo Fisica . ...... ...t 135 135 270
Formagéo Artistica Especializada . ...... ... ... ... ... ... . 315 315 630

Formagdo Musical e Classes de Conjunto (d) . . ....................... 225 225 450

Formagdo Musical
Classes de Conjunto

INSHUMEHt0 s s s ssrssessss s i3 s 5858855680000 asnaunEmmamReesis 90 90 180
Educicio Moral ¢ RENgIosai(€)) : 555 so555 548 580000 snmssmpaenis (e) (e)
) oeefbinesmnesasrac e o = = B B ameaiaii e v o 5 5 55 4 5 % & 3 o libiThinendiieonelounfolonmn (f) 45 () 45 () 90
Total (@)s = 3 v 5o vorvesmmmpsnnEEETT 1485/1530 1485/1530 2970/3060
OfertaiComplementar . . s s sv s s s a6 065055 8o (h) (h)

Fig.14 - Curso Basico de Musica 2.° ciclo, Portaria n.° 223A/2018 de 3 de agosto

315 minutos por semana, dos quais 225 minutos sao atribuidos as disciplinas de Formacao

Musical e Classes de Conjunto® (Fig. 14 e Fig.15).

No ambito do 1.° ciclo do ensino basico, o ensino especializado de musica oferece um curso
de Iniciacao Musical, composto por trés disciplinas, Classe de Conjunto, Formacao Musical e

Instrumento, com uma duracio global minima de 135 minutos semanais®.
Artigo 7.°
Iniciagdes em Danca e MUsica

1—A matriz curricular-base do1.° ciclo podem acrescer iniciacoes em Danca e em MUsica, no

ambito do ensino artistico especializado.

61 A distribuicdo da carga horaria total por estas duas disciplinas é da responsabilidade da diregdo da escola.

62 £ com a aprovagdo do Decreto-lei n.2 344/90, de 2 de novembro, que estabelece as bases gerais da organizagdo da educagdo
artistica pré-escolar, escolar e extra-escola, que se formaliza a criagdo dos cursos de iniciagdo musical, tanto no ensino privado como
no ensino publico (em 1993 no Conservatério de Braga e em 1998 no Conservatério Nacional).
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Comguensdes e cravieabs () Corms hoviria “®
Asem Grcphneey 1% a0 1% a0 LA Total de cxclo
Caéncians Fissco-Naturass . ... .........iiiinnnnns 228 228 228 675
Cncias Naturais
Fivico-Quineca
Bl Vil {d) - sansassnnsssananssisssanas () %0 () %0 ) 90 27
Educagio Fisica .............. 135 135 135 105
F oo Artistica Esy IR s o v 'v ¢ d oo v ey sy 31s 318 38 945
Formsagdo Musical ¢ Classes & Conguato (¢) ... . . 225 225 228 675
Formagdo Musical
Classes de Conjunto
Instrumento . ... .. sessssssisasandad a % %0 0 270
Educagio Moral ¢ Rchgum U0 53 a5 o Ok s S ok A (1] o o
[ S T T T T L Tt LT e s )45 @) 45 ()45 135
TR svivivinanasaa 15751710 1575/1710 15751710 47255130
OfertaComplementar . ... .......oivnrnnnnnnn 1] ] 0]

Fig.15- Curso Basico de Mdsica 3.° ciclo, Portaria n.® 223A/2018 de 3 de agosto

2— As iniciacOes a que se refere o nimero anterior tém uma duracao global minima de 135

minutos e estruturam-se nos termos seguintes: [...]

b) Iniciacado em Mdsica, integra disciplinas de conjunto, designadamente Classes de Conjunto
e Formacdo Musical e a disciplina de Instrumento com a duragdo minima de 45 minutos,

lecionada individualmente ou em grupos que ndo excedam os quatro alunos.
(Excerto da Portaria n.° 223A/2018 de 3 de agosto)
Ao nivel do ensino secundario de musica, a Portaria n.° 229-A/ 2018, prevé a existéncia de trés

cursos secundarios, a saber: curso Secundario de Mdsica (com as variantes de Instrumento,

Formacao Musical e Composicao), de Canto e de Canto Gregoriano que tém como finalidade:
Artigo 5.°
Objetivos

Os cursos artisticos especializados visam proporcionar aos alunos uma formacao geral,

cientifica, e técnica artistica, alinhada com os seus interesses em termos de prosseguimento
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de estudos de nivel superior e ou de insercao no mercado de trabalho, procurando através
dos conhecimentos, capacidades e atitudes, trabalhados nas areas da Danca, da Mdsica,
do Canto e do Canto Gregoriano, alcancar as areas de competéncia constantes do Perfil dos

Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria.

(Excerto da Portaria n.° 223A/2018 de 3 de agosto)

Os diferentes cursos secundarios tém uma duracdo de trés anos letivos, estruturados em trés

grandes componentes:

i) a formacao geral, que pretende contribuir para a construcdo da identidade pessoal, social

e cultural dos alunos:

i) a formacao cientifica, que pretende proporcionar uma formacao cientifica consistente no

dominio do respetivo curso;

iii) e a formacao técnica artistica, que visa adquirir e desenvolver um conjunto de aprendizagens,

conhecimentos, aptiddes e competéncias técnicas e artisticas necessarias ao perfil profissional visado.

A disciplina de Formacdo Musical integra a segunda componente de formacao cientifica de
todos os cursos referidos, muito embora com uma carga horaria semanal variavel. Os cursos
secundarios de musica e de canto gregoriano tém uma carga horaria semanal de 90 minutos,
ao longo dos trés anos de ensino, enquanto o curso secundario de canto pode ter entre 90 ou
180 minutos, de acordo com a afericdo resultante da prova de acesso e, também, caso seja

necessario, para alunos que nao possuam o 5.° grau da disciplina de Formacao Musical (Fig.16).

No caso do ensino profissional de musica, e tendo como referéncia as diferentes portarias que
foram sucessivamente sendo implementadas e que introduziram as regulamentacdes para
a criacdo, organizacao e funcionamento deste tipo de ensino, verifica-se que a disciplina de
Formacao Musical surge no plano de estudos com a mesma designacao e com uma duracao

curricularidéntica, ou pelo menos aproximada, aquela que detém nos cursos especializados
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Carga horaria semanal (a)

Componentes de formagio 10.° ano 11.°ano 12.° ano
Geral:
POLHIZUES ..o 180 180 200
Lingua Estrangeira I, IT ou III (B).....0000ee 150 150 -
Bilosolin . oo e 150 150 -
Educacio Fisica.........ccoooveeeiiiieaann 150 150 150
Cientifica:
Historia da Cultura e das Axtes ............. 3 135 135 135
Formaciio Mustcal .........coooovviiiieennnns. % 20 90 2
o
Anilise e Técnicas de Composigio .......... E 135 135 135
)
Oferta Complementar (&) ..................... 2 (90) (90) (90)
U
17l
Subtotal A 360(450) | 360(450) | 360 (450)
()
Técnica Artistica: g
[
Instrumento/Educacio Vocal/Composicio (d) E 90 90 90
6]
Classes de Conjunto (2) ................ooovvenn. 135 135 135
Disciplina de opco (f): .........ccooiiiiii - 45 (90) 45 (90)
Baixo Continuo
Acompanhamento e Improvisacio
Instramento de Tecla
Oferta Complementar (&) ......................... (90) (90) (90)
Subtotal 225 (315) 270 (360) 270 (360)
Educagio Moral e Religiosa (g)........ccooeennnnn. (@ (9 @
® (90) () (50) (&) (90) &)
Total (7) 130521485 | 135021530 | 1035a1215

Fig.16 - Curso Secundario de Musica, Portaria n.° 229A/2018 de 14 de agosto

de musica, tanto ao nivel do 3.° ciclo do ensino basico como do ensino secundario.

No plano de estudos do curso Basico de Instrumento (Fig.17), para além da disciplina de Formacao
Musical, este oferece uma segundadisciplina, neste mesmo dominiodosaber,tambémelainserida

naarea da formacao artistica do plano curricular, - Formacao Auditiva -, embora com uma duracao
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detempo deaulaecurricularinferior, ou seja, com um bloco de 40 horas anuais durante dois anos
letivos (a Formacdo Musical fica com 80 horas em cada um dos trés anos letivos). Presentemente,

o curso Basico de Instrumento continua a manter a estrutura curricular constante da velha

CARGAS HORARIAS ANUAI
DISCIPLINAS 3 2 3 Total
) (8% ] (97 | Disc
2 LINGUA PORTUGUESA 120 120] 120| 3eo
o
P [LINGUA ESTRANGEIRA 100 100} 100} 300
=4
=2 _ o
S [CIENCIAS FISICAS E NATURAIS 120 120| 120] 3eo
§ ICIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS 160] 160] 160] 480
MATEMATICA t00| 100| 100| 300
o]
vl
‘g’ FORMAGAO MUSICAL 80 80| 80| 240
& FORMAGAQ AUDITIVA 40 s0| - 80
w
5 INTRODUGAO A COMPOSIGAQ - - 40| 40
w
= PRATICA DE CONJUNTO 200 200] 200| s00
a4
g PRATICAS INDIVIDUAL E DE NAIPE 200| 200| 200] 600
o <
z 2 [NSTRUMENTO 80 8ol 80| 240
Q (2]
E— INSTRUMENTO DE TECLA 40 40| 40) 120
=
TOTAL HORAS ANOQ/CURSO 1240 | 1240| 1240 3720

Fig.17 - Curso Bésico de Instrumento, Portaria n.° 531/1995 de 2 de junho

Portarian.°s31de 2 dejunho de1995. Curiosamente, embora os cursos profissionais artisticos
de misica de nivel basico estejam aprovados, formalmente, a sua aceitacao, tanto por parte
das instancias europeias como pela tutela nacional, ndo nos parece muito consensual. A

vontade da oferta formativa parece residir mais nas escolas envolvidas. Atente-se que nao



72

serd por mero acaso que a legislacdo que regulamenta este nivel de ensino tenha como data
0 ano de 1995 e, comparativamente, o nivel secunddrio tenha sofrido diferentes alteracoes,

designadamente, no ano de 2018.

CARGAS HORARIAS ANUAL!

DISCIPLINAS m = | 5 JTom

(100 | (11| (129 | Disc.

E PORTUGUES ‘ 100} 100| 100 300

P [LINGUA ESTRANGEIRA 100| 100| 100 300

g AREA DE INTEGRAGAQ 100 100| 100| 300
8

% FORMACAD MUSICAL 100 100] Y00| 300

S ISTORIA DA MUSICA 80 80| 100 280

8 é ACUSTICA 40 40| -| 80

g ‘E ANALISE E TECNICAS DE COMPOSIGAC 100| 00| 100| 300

§ (]

35 N AN L SR B
[TECNICA DE INSTRUMENTO 40 40{ 40f 120
NTERPRETAGAC 40 40] 40| 120

3 LEITURA A PRIMEIRA VISTA 40 40| 40| 120
E PRATICA DE TECLADO 40 40/ a0| 120
“ [PRATICA INDIVIDUAL EOU DE NAIPE 160| 160 160| 480
koro so| 80| 80| 240
PRATICA DE CONJUNTO 200| 200 200] 600
TOTAL HORAS ANO/CURSO 1220} 1220 | 1200] 3640

Fig.18 - Curso Secundario de Instrumento, Portaria n.° 531/1995 de 2 de junho

Ao nivel do curso secundério profissional de instrumento (cordas, sopros e percussio) a
disciplina de Formacao Musical surge, num primeiro momento, no seio da componente de

formacao cientifica, com um total de 100 horas anuais durante trés anos letivos (Fig.18).

A partir das Portarias n.° 220 e n.° 221 de 2007, a disciplina de Formagido Musical, como
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unidade curricularauténoma, desaparece do plano de estudos. Supostamente, é substituida
por duas novas disciplinas, pelas quais irao ser distribuidos os seus contelidos e atividades,

referimo-nos as disciplinas Fisica do Som e Projetos Coletivos® (Fig.19).

Componentes de formagao (Iggl (;i: fl;m)
Sociocultural:
Portugués ...........ooiiiiiiiiiiiiii 320
Lingua Estrangeiral, HouIll () ............... 220
AreadelIntegracio ..............ooiiiiii.nn 220
Tecnologias da Informacéo e Comunicagao ...... 100
Educagdo Fisica .................. .. 140
Subtotal ............... 1000
Cientifica:
Histéria da Culturaedas Artes . . ............... 200
Teoria e Andlise Musical ...................... 200
FisicadoSom ..................... ... ... .... 150
Subtotal ............... 500
Técnica:
Instrumentos (Especifico ¢ de Acompanhamento) 270
Misicade Cdmara ....................ounnn.. 200
Naipe, Orquestra e Pratica de Acompanhamento 480
Projectos Colectivos ............ccoviiinen... 230
Formacao em Contexto de Trabalho ............ 420
Subtotal ............... 1 600
Total de horas do curso . . . 3100

Fig.19 - Curso Secundario de Instrumentista, Portaria n.° 220/2007 de 1 de marco

Artigo 6.° Matriz curricular-base

1—0 curriculo dos cursos profissionais integra o plano curricular organizado nos termos previstos

63 Situagdo que ndo ocorre em todas as escolas de ensino profissional de musica. Esta informagéo foi obtida, informalmente, junto

de docentes de Formagdo Musical destas escolas.
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na matriz curricular-base constante no anexo VIl ao Decreto-Lei n.° 55/2018, de 6 de julho.

2- O plano curricular organizado na matriz curricular-base referida no niimero anterior

integra as seguintes componentes de formacao:

a) A componente de formacdo sociocultural, estruturada em disciplinas comuns a todos os

cursos, que visa contribuir para a construcao da identidade pessoal, social e cultural dos alunos;

b) Acomponente de formacao cientifica, estruturada em duas ou trés disciplinas, que visa proporcionar

uma formacao cientifica consistente com o perfil profissional associado a respetiva qualificacao;

c) A componente de formacao tecnolégica, organizada em UFCD [Unidades de Formacao de
Curta Duracao], que visa a aquisicao e desenvolvimento de um conjunto de aprendizagens,
conhecimentos, aptidoes e competéncias técnicas definidas para o perfil profissional

associado a respetiva qualificacdo;

d) Acomponentedeformacaoem contextodetrabalho (FCT), realizadaem empresas ounoutras
organizacoes, em periodos de duracao variavel ao longo ou no final da formacao, enquanto
experiéncias de trabalho, designadamente sob a forma de estégio, integrando um conjunto de
atividades profissionais que visam a aquisicao e o desenvolvimento de competéncias técnicas,

relacionais e organizacionais relevantes para a qualificacio profissional a adquirir.

(Excerto da Portaria n.° 235A/2018 de 23 de agosto)

Julgamos poder referir que, independentemente dos planos curriculares em causa, desde

as primeiras décadas do século XIX até ao dealbar do século XXI, a disciplina — seja i)

Preparatorios e Rudimentos, ii) Rudimentos, Preparatérios e Solfejo, iii) Rudimentos, Solfejo e Canto

Coral, iv) Rudimentos e Solfejo, v) Ensino Preparatorio Comum — Solfejo, vi) Educagdo Musical ou vii)

Formacdo Musical —tem uma presenca curricular constante ao longo das varias décadas e um

sentido de obrigatoriedade curricular sem a qual ndo é possivel a frequéncia, a persecucao

ou a conclusdo dos diferentes cursos de instrumento, canto e composicao ministrados nos

estabelecimentos de ensino artistico, especializado e profissional de musica.
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No que diz respeito ao curso de Formacdo Musical, como uma opc¢ao ao nivel do ensino
secundario, ficam-nos muitas dividas sobre a sua pertinéncia curricular. Se por um lado é
verdade que o curso constituiu umavalorizacdo curriculardadisciplina, porque proporciona um
acréscimo de formacao em dominios complementares a Formacao Musical, designadamente,
como a Composicao Livre ou a Educacao Vocal, por um outro lado, também é verdade que este
naosdregistaum escassonimerodealunosque o pretendem frequentarcomoserve, na maioria
das vezes, de subterflgio para contornar a impossibilidade de frequéncia do instrumento em

regime articulado face a um eventual desfasamento com a formacao geral.

Antes de passarmos ao terceiro eixo de categorizacdo proposto, encetemos um breve olhar
sobre que lugar a disciplina de Formacao Musical, ou disciplina congénere, ocupa, nos dias
de hoje, na estrutura curricular dos diferentes cursos ministrados no ambito do primeiro ciclo

de estudos do ensino superior, tanto universitario como politécnico.

Tendo em atencdo a oferta formativa existente para este nivel de ensino, podemos identificar,
fundamentalmente, onze tipo de areas de formacao. A saber, cursos no dominio das Ciéncias
Musicais (DeCA/UA, EA/UE, ELACH/UM, FL/UC e FCSH/UNL), da Composicao (ESM/IPL,
ESMAE/IPP. DeCA/UA e EA/UE), da Interpretacao (ANSO, ESART/IPCB, ESM/IPL, ESMAE/IPP
DeCA/UA, EAJUE e ELACH/UM), da Misica Antiga (ESM/IPL e ESMAE/IPP), do Jazz (ESM/
IPL, ESMAE/IPP e EA/UE), da Direcao Instrumental (ANSO e ESM/IPL), da Direcao, Teoria e
Formacao Musical (ESART/IPCB, ESM/IPL, DeCA/UA e ELACH/UM), da Educacdo Musical
(ESE/IPP), da Msica e Tecnologias (ESART/IPCB, ESE/IPC, ESM/IPL e ESMAE/IPP), do Teatro
Musical (DeCA/UA) e da Misica na Comunidade (ESE/IPB, ESE/IPC e ESE/IPL)%.

64 |ista de identificagdo dos acronimos utilizados: DeCA/UA - Departamento de Comunicagdo e Arte da Universidade de Aveiro; EA/
UE- Escola de Artes da Universidade de Evora; FL/UC- Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra; ELACH/UM- Escola de Letras,
Artes e Ciéncias Humanas da Universidade do Minho; FCSH/UNL - Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova
de Lisboa; ESART/IPCB - Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco; ESE/IPB - Escola Superior de
Educagdo do Instituto Politécnico de Braganca; ESE/IPC- Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Coimbra; ESE/IPL -
Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico de Lisboa; ESM/IPL- Escola Superior de Musica do Instituto Politécnico de Lisboa;
ESE/IPP- Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico do Porto; ESMAE/IPP - Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo
do Instituto Politécnico do Porto; e ANSO- Academia Nacional Superior de Orquestra.
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Se analisarmos® os respetivos planos curriculares verificamos que a Formacao Musical, como
area de saber, é parte integrante dos diferentes dominios de estudos, muito embora surja nos
diversos cursos/escolas com denominacdes distintas, com duracdes temporais semestrais

diferentes e com pesos curriculares varidveis (nimero de horas totais e de ECTS® no curso).

Observamos que a unidade curricular assume, por um lado, designacbes comuns préximas,
como Formacao Musical, Formacao Auditiva ou Educacdo Auditiva e Teoria da Mdsica, nos
cursos relacionados com as praticas instrumentais, a composicao, a teoria e formacao musical, as
ciéncias musicais e a musica na comunidade. E, por outro, designacdes mais especificas quando
enquadrada em cursos no Ambito do jazz e da musica e tecnologias, designadamente, como

Treino Auditivo, Laboratério de Formacao Auditiva ou Técnicas de Leitura e Audicao Ativa (Fig. 20).

nimero total de ECTS e de horas soma do ndmero total de
dreas de formagio
minimo mddimo minimo miximo
Cigncias Musicais SECTS | 140h | 12 ECTS | 312h 1 4 Formagdo Musical | Formagdo Auditiva
Composicio OECTS [Oh | 12 ECTS | 324h Q 4 Formag3o Auditiva
- - y - " EducagSo Auditivae
Interpretagio AECTS | 104h | 18 ECTS | 504h z [ Formag3o Musical | Formago Auditiva )
Tearia da Musica
Misica Antiga 4ECTS | 104h | 12 ECTS | 324h 2 4 Formagdo Musical | Formag3o Auditiva
Laboratéria de
Jazz BECTS | 208h | 12 ECTS | 324h 4 4 Formag3o Musical | FormagSo Auditiva Treino Auditivo -
Formagdo Auditva
Educacin Auditiva e
Dirag3a Instrumental 12 ECTS | 324h | 18 ECTS | 504h 1 & Formag3a Auditiva : .
Teoria da Mdsica
TearizeFormagio | Projeta de Formagia
Dirag3a, Teariz e Formag3a Musical 12 ECTS | 324h |36 ECTS | 1188h 3 10 Farmag3o Musical | FormagSa Auditiva X .
Musical Musical

Educag3o Auditiva e

Educag3o Musical 17 ECTS | 4B4h | 17 ECTS | 484h 6 [ . .
Teoria da Msica
X Técnicasde Leiturae | Andlise e Tearia
Miisica e Tecnologias BECTS | 162h | 30 ECTS | 840h z 5 Farmacso Musical | Educagio Auditiva e .
Audicio Ativa Musical

Teatro Musical 12 ECTS | 324h | 12 ECTS | 324h 3 3 Formagia Auditiva
Miisica e Comunidade 15 ECTS | 437h | 30 ECTS | 840h 5 [ Farmagio Musical | Formagso Auditva | Educacdo Auditiva
*0 nimera miuimo de semestres que urma Bcencistura tem 550 seis. Guanda exte valar & ultrapassado Sgnifica que exste mais da que uma disciplina deste dominia na mesma semestre.

Fig.20—Adisciplina de Formacao Musical ou congénere nos planos curriculares do ensino superior

65 para a realizagdo desta andlise foram tidos em atengdo todos os planos curriculares em vigor no ensino superior, designadamente,
das universidades de Aveiro (UA: Aviso n.218079/2019), Minho (UM: Despacho n.211020/2020), Evora (UE: Aviso n.2 17439/2021),
Nova de Lisboa (UNL: Aviso n.2 4479/2018) e Coimbra (UC: Despacho n.2 14292/2016), dos Institutos Politécnicos de Lisboa (ESML:
Despacho n.2 2529/2018 e Despacho n.2 10654/2017; ESEL: Despacho n.2 8353/2019), Porto (ESMAE: Despacho n.2 3928/2019; ESEP:
Despacho n.2 7163/2017), Coimbra (ESEC: Despacho n.2 7160/2017), Castelo Branco (IPCB: Despacho n.2 5828/2019) e Braganca (ESEB:
Despacho n.2 5473/2019) e da Academia Nacional Superior de Orquestra (ANSO: Despacho n.2 8553/2020).

66 European Credit Transfer and Accumulation System (ECTS).
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Os ciclos de estudos em teoria e formacao musical, educacado musical, musica na comunidade e
direcao instrumental sdo aqueles que apresentam planos curriculares mais valorativos da disciplina,

registando um maior nimero de semestres, de horas de curso e de unidades de crédito ECTS.

E as formacoes superiores direcionadas para a interpretacio (jazz e musica antiga incluidas),
a composicao e as ciéncias musicais sao aquelas que parecem valorizar menos o papel da
disciplina, atendendo que lhe atribuem uma duracdo em nimero de semestres, do total de

horas e do nimero de ECTS cada vez menores, respetivamente (ver quadro anterior).

Salvaguarde-se, no entanto, que esta é uma primeira leitura possivel, naturalmente mais
imediata e superficial (até porque existem algumas contradicoes de andlise que nos
merecem uma melhor atencao), que necessita de ser aprofundada e confrontada com outros
dados informativos que permitam-nos ancorar com mais certeza as afirmacoes realizadas.
Curiosamente, nem sempre o que esta plasmado curricularmente nos sitios oficiais das
instituicoes de ensino superior se verifica na pratica quotidiana dos cursos, tanto por defeito

COMO pOr excesso.

Tendo em atencao o referido ao longo deste ponto podemos apresentar, graficamente, os

seguintes elementos (Fig. 21).

Periodo (ca) 1835 a 1898 1901 a 1928 1930 a 1970 1971a 1982 1983 a 2022

Fim da Monarquia, | Republica

Pri M lista, Abril de De ia, Inte
Sociedade Menarguia Constitucional Estado Novo rimavera harcellsta, forl TRl TE D

@ Ditadura Militar 1974 e |Il Replblica Europeia @ Euro
Preparatdrios e Rudimentos , . 0
8 Rudimentos e Solfejo, Ensino  Ensino Preparatdrio Comum - . .
da Solfejo e Canto Educagiio Musical Formagde Musical
{ o Preparatdério Comum - Soifejo Solfejo
Duragio curricular 2 anos 2 anos 3 anos 6 anos B anos

Fig. 21— Designacao e duracao curricular da disciplina
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2.3 Sobre os propésitos, as orientacoes, os objetivos e os programas...

Um terceiro aspeto importante para este mapeamento histérico pedagdgico da Formacao
Musical, diz respeito aos propdsitos, orientaces, objetivos ou contetidos preconizados
para a disciplina pelas diferentes reformas. A percecao e compreensiao destes elementos
programaticos é, na impossibilidade de utilizacdo de outro tipo de metodologias de
investigacao no momento (como a observacao de praticas letivas ou a realizacdo de entrevista
aos atores envolvidos), fundamental para aferir, de uma forma simples e direta, o grau de
identidade pedagdgica e de autonomia programatica de que a disciplina usufruiu ao longo das

cinco etapas sécio histoéricas identificadas.

Naturalmente, temos de ter plena consciéncia que esta leitura analitica da documentacao,
porsisé, naotraduz nem evidencia, de forma objetiva e segura, como se foram desenvolvendo
estas praticas letivas no seio de uma sala de aula de Formacao Musical, ao longo do tempo e
nos diferentes lugares. A diversidade e multiplicidade formativa dos docentes da disciplina e
as singularidades, conhecimentos e contextos peculiares das escolas de ensino especializado
de mdsica, potenciaram (e potenciam), certamente, a realizacao e proliferacao de praticas
pedagodgicas norteadas por objetivos, contetidos, materiais, atividades, estratégias e

dinamicas diferenciadas.

Mas também devemos ter o discernimento interpretativo para perceber que as competéncias

a demonstrar, por exemplo, nas provas de exame (sejam estas escritas, orais, tedricas ou
praticas), provasconhecidas,assumidasetransversaisatodoosistemaeducativoespecializado
de misica, nao deixam de indiciar e fazer-nos antever como é que, provavelmente, deveriam
ser as praticas letivas que conduziriam ao desenvolvimento destas mesmas competéncias.
No fundo, é como conhecer o fim de uma histéria (a competéncia a desenvolver), mas nao
conhecer, de forma exata e rigorosa, qual o enredo pedagégico utilizado para chegar a este

mesmo fim.

Se observarmos, porexemplo, o articulado do Decreto-Lei de 20 de marco de1890, documento
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legal essencial no ambito da primeira etapa, podemos verificar que este apresenta, de forma
genérica,as matérias a abordar na disciplina de Rudimentos, Solfejo e Canto Coral, advertindo
para o facto destas matérias serem alvo de um exame obrigatério a realizar no final de cada
ano e descrevendo e discriminando quais os contelidos e tipo de provas que compdem o

referido exame.

O conhecimento do teor destas provas nao deixa, como ja referido, de nos indicar que
atividades ou exercicios, provavelmente, se deveriam desenvolver no 4mbito das praticas
letivas da disciplina de forma ao aluno desenvolver as competéncias musicais necessarias.

Observemos a referida legislacao de 1890:
Art. 9°
[-]

§3.° As materias do curso obrigatdrio, teoria e solfejo ndo entoado, solfejo entoado e canto
coral,sdoensinadas em dois annos na conformidade do § 2.°do artigo 2.°do decreto organico

de 6 de dezembro de 1888.

..]

Art. 43.° Os exames finaes de cada um dos anos dos cursos versam sobre todas as materias

que constituem cada anno das disciplinas, segundo o respectivo programma.
(Excerto do Decreto de 20 de marco de 1890)
Das provas de exame

Art. 50° Os exames das differentes disciplinas do curso obrigatorio, constam das seguintes

provas:
Rudimentos
Primeira parte

a) Prova oral;
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b) Provas praticas, que consistem em solfejos na clave de sol na segunda linha e de fa na

quarta linha; decifracao de intervalos e de escalas, na pedra.
Segunda parte
a) Prova oral;

b) Provas praticas que consistem em solfejos nas posicoes das diferentes claves; decifracao
de intervalos, de escalas e de transportes, na pedra; transposicao de um pequeno trecho de
musica escripta em differentes claves para uma sémente, sendo indicado pelo jury o tom
e a clave para qual deve ser transportada. Para realizacao desta prova, ficard o alumno

incommunicavel durante vinte minutos.
Solfejo e canto coral

Primeira parte. - Provas praticas que consistem em solfejos entoados individual e

collectivamente; coros escriptos em harmonia em duas partes, com letra ou sem ella.

Segunda parte. - Provas praticas que consistem em solfejos entoados individual e
collectivamente; coros escriptos em harmonia a duas, tres ou quatro partes, com letra e sem

ella, os quaes poderao conter qualquer pequeno trecho a solo ou em dueto.

§ unico. As provas praticas exigidas nos exames de rudimentos, excepto a transposicao

escripta, assim como nos exames de solfejo e canto coral, sdo tiradas & sorte no acto do exame.

(Excerto do Decreto de 20 de marco de 1890)

A constatacdo e andlise destes elementos permite-nos afirmar que o ensino e as praticas da

disciplina de Rudimentos, Solfejo e Canto Coral, pelo menos no periodo final da primeira etapa®,

versavam, fundamentalmente, os seguintes aspetos:

i) ateoria musical ou parte tedrica - avaliada em exame por uma prova oral - que se debrucava

67 Na documentacdo oitocentista consultada sobre o ensino artistico e especializado de musica, entre 1835 e 1890, ndo nos foi possi-

vel encontrar qualquer informagdo sobre os objetivos e contetdos da disciplina ou sobre as respetivas provas de exame.
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sobre os conceitos e as definicdes dos diferentes elementos constitutivos do discurso e da

teoria musical;

i) a leitura musical ou parte pratica - avaliada em exame por uma prova pratica — que se
destinava aleitura solfejada ndo entoada em diferentes claves e métricas e a leitura de solfejos
entoados ou de obras musicais a uma ou mais vozes, a cappella ou com acompanhamento de

piano;

iii) ea decifracdo musical ou parte escrita na pedra - avaliada em exame por uma prova pratica
- que se orientava para a identificacdo/transcricao em notacao musical de escalas, intervalos,

melodias (ditados) e para a realizacao de exercicios de transposicao musical.

Contetdos curriculares com uma forte dimensao técnica e utilitiria de rotina, com
finalidades de &mbito instrucional bastante claras, muito orientados para a pratica artistica
e para o cumprimento de um oficio performativo cada vez mais exigente em termos técnicos
instrumentais. A disciplina de Rudimentos, Solfejo e Canto Coral, embora curricularmente
obrigatéria para uma educacdo completa, parece estar remetida para um estatuto de
complementaridade formativa e de apoio as aprendizagens dos diferentes cursos de
instrumento, canto e composicao. Esta dependéncia ou alteridade curricular da disciplina
reflete, no seu dmago, a consolidacao do modelo escolar, universal e homogéneo, que foi

adotado para o estabelecimento de ensino Conservatério desde o inicio de oitocentos.

Art. 7° Nas aulas do Conservatorio se ensinard a musica propria dos Officios Divinos, e a

profana, incluindo o estudo das pecas do Theatro Italiano.
(Excerto do Decreto de 5 de maio de 1835)

(..) comeca de fazer-se sentir a necessidade de ministrar o ensino por forma a tornar o
conservatorio de Lisboa uma escola artistica onde cada alumno possa adquirir, em condicoes

de idoneidade, conhecimentos precisos para uma completa educacao.

..]
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Nem todos os alumnos téem uma igual receptividade de educacao; para muitos seria
desperdicio de tempo qualquer tentativa no sentido de Ihes fazer adquirir completa technica
do instrumento que estudam. Para estes nao teria justificacao que lhes fosse permittida a
frequencia dos cursos superiores destinados, por esta reforma, a completar a educacao de

alumnos possuidores de faculdades artisticas apuradas ao longo dos cursos geraes.

(Excerto da Reforma de 13 de janeiro de 1898)

Nasegundaetapadefinida, que abrange, aproximadamente, o primeiro quartel do século XX,
as reformasimplementadas, tanto em 1901, com a disciplina de Rudimentos e Solfejo, como em
1919, com a disciplina Ensino Preparatorio Comum—Solfejo, e o programa adotado em 1922, ndo
evidenciam grandes alteracoes em termos das matérias a ensinar e das atividades a realizar,

bem como dotipo de provas de exames a executar,quando comparadas com a etapa anterior.

Aentoacdo de solfejos e de solfejos autdgrafos, as leituras musicais, os ditados, a classificacao
e construcao de intervalos e de escalas, a realizacdo de transposicbes ou a teoria musical, bem
como a realizacdo de provas orais, escritas e técnicas (ou praticas), como forma de avaliacao

final de exame, continuam a ser uma realidade e um modelo para o ensino da disciplina.

Art. 89.° As provas dos exames versam unicamente sobre as materias dos respectivos

programmas.

Art. 90.° Os exames de rudimentos e solfejo constam de provas oraes, que serdo vagas, de

provas praticas realizadas na pedra e de provas escritas tiradas a sorte.
Para realizacao das provas escritas terd o alumno vinte minutos.
(Excerto do Decreto de 22 de novembro de 1901)

Da organizacao do ensino

Art. 14.° A entoacao do solfejo far-se ha em classe e individualmente, em livros de texto,
nos termos da lei, e déles aproveitard o professor tudo quanto possa auxiliar o aluno na

com preenséo das notas, escalas, cOMpassos, intervalos, modos, ornamentos, etc.
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[.]
Art.16.° O ensino de solfejo compreende as materias seguintes:

No primeiro ano: leituras musicais nas claves de sol na segunda linha e de fa na quarta,

ditados simples, classificacdes de intervalos.

No segundo ano: exercicios em todas as claves, autégrafos de diferentes compositores,
nomeadamente portugueses, escalas cromdticas, intervalos, transportes a vista e por escrito

em todas as claves.

Art.17.° O aluno que ndo obtiver a média necessaria para exame do 2.° ano de solfejo pode
continuar a matricula nos anos imediatos em qualquer disciplina, excepto as 3%, 4% e 252,
sendo-lhe todavia vedado prestar provas de passagem ou exame para ingresso nos cursos

complementares sem que apresente certidao do 2.° ano de solfejo.

Art.18.° Funcionardo paralelamente duas aulas de canto coral obrigatérias, uma das quais
se limitard exclusivamente a trechos para diferentes vozes em lingua portuguesa, devendo a

outra dedicar-se mais especialmente a coros em lingua estrangeira.

..]

§ 2.° O funcionamento da aula de canto coral é independente dos programas das audicoes
que no Conservatorio se realizem, devendo por isso os respectivos professores ter em vista a
educacao do ouvido e do bom g6sto dos alunos por meio de leituras intensas de partituras

previamente escolhidas pelo Conselho Escolar.
(Excerto do Decreto n.° 6:129 de 25 de setembro de 1919)
Das provas de exame

Art. 56.° As provas dos exames versardo Unicamente sGbre matérias dos respectivos

programas.

Art. 57.° Os exames de solfejo constardo de provas orais, que serdo vagas, de provas praticas

de solfejo entoado, de provas realizadas na pedra, e de provas escritas tiradas a sorte.
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Para a realizacdo das provas escritas terd o aluno vinte minutos.
(Excerto do Decreto n.° 6:129 de 25 de setembro de 1919)

Ensino preparatério de solfejo

1.°Ano

Parte tedrica

Definicdo da musica. — Pauta ou pentagrama. — Notas. — Figuras. — Pausas. — Pontos de
aumentacao. — Ligadura. — Claves. — Compassos. — Sinais de repeticdo. — Suspensao. —
AlteracOes nos valores das figuras e das pausas. — Acidentes. — Intervalos simples, naturais.
— Inversao. — Modos. — Conhecimento dos tons. — Formacao das escalas diaténicas maiores
e menores (duas formas, harmonica e melddica). — Reducdo do compasso (quaternario
e binario). — Sincopa. — Contratempo. — Sinais de expressao mais usados. — Abreviaturas. —

Andamentos.
Parte técnica

Exercicios preparatérios de intervalos. — Licoes nas claves de sol na 22 linha e fa na 42,

progressivamente graduados.
2.°Ano
Parte tedrica

Desenvolvimento da matéria dada. — Intervalos de todas as espécies e em diferentes claves.
— Meio tom cromatico e meio tom diaténico. — Inarmonia. — Notas e tons sinénimos ou
homd&fonos. — Escala cromatica. — Intervalos harmonicos consonantes perfeito, imperfeito
e dissonante. — Ritmo. — Transposicao. — Ornamentos: apoggiatura longa, breve e dobrada;

mordente; grupetto, trilo.—Articulacdo.— Tonalidade. — Género.
Parte técnica

20 licoes na clave de sol na 2? linha.
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3 licoes na clave de fa na 42 linha.

5 licoes na clave de d6 na1?linha.

3 licbes na clave de d6 na 22 linha.

5 licoes na clave de d6 na 32 linha.

5 licoes na clave de d6 na 42 linha.

3 licbes na clave de fa na 32 linha.

2 licoes em claves alternadas, de sol na 2? linha e fa na 4*.
2 licoes de diversas claves alternadas.

Matéria de exame

Parte oral

Breve interrogatdrio sdbre a parte teérica do respectivo programa.
Parte escrita

12 prova

Classificacao de intervalos em diferentes claves até o intervalo de nona, exceptuados os

intervalos superaumentados ou sub-diminutos.

2% prova

Escala diatonica de modo menor (duas formas, harmdnica e melddica).
3% prova

Escala cromatica de modo maior, empregando cinco alteracoes ascendentes e cinco

descendentes.
4% prova

Transporte de um trecho musical, dado pelojdri, e contendo todas as claves. Este transporte
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efectuar-se ha para uma clave tnica.

5% prova

Ditado musical.

Nota.—Uma das primeiras provas escritas serd ao quadro.
Parte técnica

Trés nameros de solfejo do 2.° ano, dos quais um a escolha do aluno, outro a escolha do

professor e o terceiro tirado a sorte:

Leitura & primeira vista de um trecho musical, de oito a dezasseis compassos, composto por

um dos membros dojdri, designado pelo presidente no acto do exame.

Notas. — O professor acompanhador ndo é obrigado no acto do exame a reproduzir ao
piano a melodia entoada, mas apenas a harmonizar essa melodia. Os alunos actualmente
matriculados no 2.° ano de solfejo fardo o seu exame conforme o programa do passado ano

lectivo.

(Excerto do programa de 23 de dezembro de 1922)%®

O que efetivamente parece ser diferente e inovador sao os propdsitos, mais amplos,
humanistas e construtivistas, inerentes a estas mesmas reformas que procuram uma
educagdo em miusica mais educacional e menos “instrucional”. Tépicos como a pedagogia
moderna, os métodos ativos ou a educacao integral, parecem, em nosso entender, ndo serem

alheios, mesmo que muito levemente,  génese destas reformas.

Analisando os respetivos preambulos, verificamos que ambas as reformas (de 1901 e 1919)
manifestam, discursivamente, uma grande preocupacao e apreensao com a formae o tipo de
educacdo que era ministrado, a época, no Conservatério. Segundo os autores das reformas,

0 seu ensino era antiquado e antipedagdgico, i) porgue menosprezava 0 SOm COMo seu

68 Programa idéntico ao aprovado para o Conservatorio de Musica do Porto em 29 de fevereiro de 1928.
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elemento fundamental, o sentido musical dos simbolos graficos e os reportérios musicais,
designadamente de compositores portugueses; ii) porque nao se centrava primordialmente
na educacao do ouvido, na educacdo do espirito e na formacao do gosto a partir da leitura e
audicdo intensa de partituras; iii) e porque a arte musical ndo podia ser restrita, apenas, ao
tocar bem um instrumento, nem podia permitir que o elemento técnico se sobrepusesse, em

absoluto, ao elemento estético e artistico.

E necessario que a educacdo musical do Conservatério corresponda a uma educacio de
espirito. Sem regras nao pode fazer-se o artista, nem este nome lhe cabe, mas cingido apenas
as regras, nao ha artista na verdadeira accepcao da palavra. ‘A arte musical ndo pode ser uma
profissdo; tocar bem um instrumento ou escrever correctamente uma cantata ou uma fuga,
nao é bastante para ser musico, para ser artista’, diz Vincent d'Indy, e todos se curvam deante

desta verdade.

E, pois mister que o officio ndo empolgue o logar 4 arte, e que a arte seja compreendida na

sua grande e verdadeira accepcao.
(Excerto do preambulo do Decreto de 24 de outubro de 19071)
Os seus processos de ensino eram antiquados. [...]

Ainda |a se adoptava, como iniciacdo musical, o ensino do solfejo rezado. Principiava-se o
ensino da musica por desinteressar os alunos do que as notas possuem de mais fundamental
representativo — o som. A este defeito inicial ligavam-se, com agravada intensidade, outras

musicas e multiplas incongruéncias.

(]

Tirou-se ao ensino do solfejo o antipedagdgico e exclusivo sistema pelo qual era feito. Ao
tomarem conhecimento com as notas os principiantes ir-se hao desde logo afeicoando ao
sentido musical que elas graficamente exprimem. Além disso, extremou-se o ensino do
solfejo, dando-lhe o seu verdadeiro caracter de ensino primario, e estatuindo que, como tal,

desapareca do Conservatério logo que se criem as escolas primarias musicais. Para quando
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assim for, preceitua-se a criacao dum curso normal que habilite ao magistério dessas aulas

primarias de musica.

(Excerto do preimbulo do Decreto n.° 5:546 de 9 de maio de 1919)

No caso da terceira etapa, assistimos a uma espécie de contradicdo entre o que s3o os

pressupostos e orientacdes globais da reforma de 1930 e o que legalmente acontece com a

disciplina de Ensino Preparatorio Comum—Solfejo durante o periodo em causa. Ou seja, por um

lado, temos uma reforma® que defende e preconiza, comoja referido anteriormente, a varios

niveis, retrocessos, restricdes e constrangimentos na organizacao curricular dos diferentes

cursos artisticos de musica ministrados no Conservatério Nacional. Atente-se ao preambulo

da reforma e as palavras de Madalena Perdigao:

A demasiada extensao de alguns cursos; o excesso de disciplinas literarias; um luxo de
organizacdo que nem sempre correspondia as realidades praticas do ensino; (...) simplificar
a organizacao do ensino, sem prejuizo da sua eficiéncia, e em harmonia com os principios
da pedagogia musical e com os superiores interesses das artes que se professam nos
conservatérios, porquanto, no dominio da instrucao artistica, o essencial nao é ensinar muito,
mas ensinar bem. Nesta ordem de ideias, a organizacdo aprovada pelo presente decreto
abrevia alguns cursos; acaba, em muitos deles, com a diferenciacao por graus; restringe
ao minimo indispensavel as disciplinas literarias auxiliares do ensino técnico; elimina as
virtuosidades de piano, violino e violoncelo; suprime, quer na seccao de musica, quer na
de teatro, determinadas disciplinas cujo ensino ou é incorporado noutras, ou deixa de ser

ministrado no Conservatério Nacional;
(Excerto do preimbulo do Decreto n.°18:881 de 25 de setembro de 1930)

Na realidade, a reforma de 1930 representou um retrocesso, desde logo no que respeita a
cultura geral a ministrar aos alunos, e também na formacao profissional. Representou

igualmente um retrocesso na medida em que ndo introduziu alteracdes e inovacoes que

69 Cf. Decreto n.2 18:461, de 14 de junho de 1930, e Decreto n.2 18:881, de 25 de setembro de 1930.
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se impunham, por exemplo no que respeita as habilitacbes exigidas para ingresso no

Conservatério, que continuam a limitar-se a instrucao primaria.

Aponte-se como nota positiva a “necessidade de criar as escolas elementares preparatérias
do ensino da musica” a que alude o preAmbulo do citado decreto de 25/9/1930, “porquanto
0 excesso de populacao escolar do Conservatério Nacional é, em grande parte, determinado
pelo afluxo dos alunos de solfejo”. Infelizmente, esta acertada posicao nao teve seguimento

pratico.

(Excerto do Plano Nacional de Educacao Artistica, 1979, p.13)™

E, poroutro, temosumasériede iniciativasem tornodadisciplina de Eusino Preparatério Comum

— Solfejo que, manifestamente, contrariam esta orientacao de recuo educacional global.

Referimo-nos, por exemplo, i) & adocdo, ainda em 1931, de um programa para a disciplina de

solfejo semelhante ao publicado para a reforma “humanista” anterior™; ii) ao debate caloroso,

também em 1931, entre duas personalidades de vulto no meio musical nacional, Fernando
Lopes-Graca e Te6filo Saguer, a propésito das vantagens do ensino do solfejo entoado em
detrimento do solfejo rezado e do ensino do solfejo dever ser feito, preferencialmente, a partir

damdsica™;iii) acrescente producdo bibliograficaespecializada paraadisciplinadediferentes

autores nacionais, nomeadamente, Tomas Borba, Freitas Gazul, Augusto Machado, Silveira

Pais ou Artur Fao, entre muitos outros?; iv) a eleicao, pelo Conselho Escolar do Conservatério

Nacional, em 1932, de uma comissao com o dever de empreender uma reforma do ensino

70 Documento redigido pelo Grupo de Trabalho para a Reestruturagdo do Ensino Artistico, presidido por Maria Madalena Azeredo
Perdigdo, em novembro de 1979.

71 cf. Programas do Conservatorio Nacional para o Ensino preparatério de Solfejo de 2 de janeiro de 1931, publicados no Diario do
Governo n.2 14/1931, de 17 de janeiro.

72 Cf. texto de Fernando Lopes-Graga: Refutacdo de alguns errados principios que pretendem invalidar a eficiéncia pedagdgica do solfejo
entoado, seguido de um Breve ensaio de iniciagdo ao estudo tedrico da musica (o manuscrito original, dactilografado e rubricado pelo
autor, de 1931, encontra-se nos arquivos da secretaria do Conservatério Nacional, em Lisboa). A primeira parte desta dissertagdo foi publi-
cada na revista Seara Nova em 1933 e, inserida, quarenta anos mais tarde, em 1973, no terceiro volume da sua obra A Musica Portuguesa

e os seus problemas, das Edi¢des Cosmos.

73 A este proposito ver ponto 2.4 do presente texto.
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do solfejo™; v) a apresentacdo, pela dita comissdo de reforma, em 19327, de uma proposta de
alteracao curricular ao Conselho de Instrucdo Publica; e vi) a consequente promulgacdo, em
letra de lei, das decisoes recomendadas, bem como do respetivo programa para a disciplina,

em 19347%.
Exmo. Senhor Dr. Julio Dantas
Dgm?®. Vogal do Conselho de Instrucdo Pablica

Em resposta ao questiondario que V2. Ex®. me enviou tenho a honra de comunicar a V® Ex?.

que a minha opinido com respeito ao ensino do solfejo ndo pdde ser outra sendo a que ja

emitiu a comissao por V2. Ex®. nomeada e por mim presidida, isto é:
Deve-se adoptar o solfejo entoado e o solfejo resado;

O solfejo entoado serad estudado nos dois primeiros anos desse curso, o resado no terceiro

ano.
Conservatério Nacional, 18 de Novembro de 1933

O Director da seccao de misica,

(Oficio redigido por Viana da Mota em 18 de novembro de 1933)”

Tornando-se indispensavel desenvolver e completar, em harmonia com as exigéncias da

moderna pedagogia da musica, o ensino do solfejo no Conservatério Nacional;

Atendendo ao que prop6s o inspector déste estabelecimento de ensino, precedendo voto

unanime do respectivo conselho escolar; [...]

74 A comiss3o de reforma era constituida, para além do inspetor e do diretor do Conservatorio Nacional, Julio Dantas e Viana da Mota,
pelos professores Teofilo Saguer, Anténio Eduardo da Costa Ferreira, José Henrique dos Santos, Pedro Fernando Pereira, Luiz de Freitas
Branco, Amélia Ayque de Almeida, Guilhermina Coutinho, Wenceslau Pinto, Tomds Borba, Ana Dias Ferreira e Herminio Nascimento

75 Cf. Atas da Comiss3o eleita pelo Conselho Escolar do Conservatério Nacional para a Reforma do Ensino do Solfejo, de 19 e 22 de
outubro e de 9 de novembro de 1932 (Arquivo Histdrico do Ministério da Educagéo).

76 Cf. Decreto-Lei n.2 23:577, de 19 de fevereiro de 1934, e Programa de Solfejo do Conservatério Nacional, de 28 de setembro de
1934,

770 presente oficio, dactilografado, encontra-se no Arquivo Histérico do Ministério da Educacdo.
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Artigo1° O ensino do solfejo, no Conservatorio Nacional, passa a ser ministrado em trés anos,
ensinando-se nos dois primeiros o solfejo entoado e sendo o terceiro ano especialmente

consagrado a leitura ritmica e ao ditado musical.
§ Unico. Os exames de solfejo realizar-se-a3o no 2.° 3. anos.

(Excerto do Decreto-Lei n.° 23:577 de 19 de fevereiro de 1934)

Analisando, comparativamente, o programa proposto pela comissdo dereformaem1934,com
o Programa do Ensino Preparatorio Comum— Solfejo, homologado em 1931, verifica-se algumas
alteracbes substanciais, designadamente, um aumento do niimero de anos curriculares, de
dois para trés anos, um aumento do nimero de exercicios de leitura a abordar e o crescente
grau de dificuldade dos mesmos e uma expansao de alguns dos contetidos inerentes aos
eixos de formacdo tradicionais — a teoria musical, a leitura musical rezada e entoada e a

decifracio ou escrita musical.

Neste sentido, é uma reforma que, embora em continuidade com a anterior, parece
sobrevalorizar, sobretudo, a leitura entoada, porque a leitura ritmica e rezada é remetida,
apenas, para o Ultimo ano do curso; a leitura entoada de reportério composto por autores
nacionais, porque adotaestesexcertos,em nimero consideravel, comoexercicios obrigatorios;
aleitura a primeira vista, porque esta passa a constituir-se como uma das provas a apresentar
para avaliacido em exame; a audicao e escrita musical, porque os ditados musicais passam a
ocorrer ao longo dos trés anos curriculares; e a caligrafia musical surge como uma exigéncia

explicita no programa da disciplina.
Ensino preparatério comum (solfejo) — Trés anos
Programa
1.°ano

Parte tedrica. — Definicdo da musica — Pauta ou pentagrama — Notas — figuras — Pausas —

Pontos de aumentacao — Ligadura — Claves — Compassos — Sinais de repeticao — Suspensao



92

— Alteracoes nos valores das figuras e das pausas — Acidentes — Intervalos simples, naturais
— Inversao — Modos — Conhecimento dos tons — Formacao das escalas diaténicas maiores e
menores em ambas as férmulas (harmoénica e melddica) —Reducao do compasso quaternario

e binario—Sincopa—Contratempo —Sinais de expressao — Abreviaturas — Andamentos.

Parte escrita. - Exercicios de caligrafia musical — Classificacdo de intervalos — Primeiros

exercicios de ditado musical —Realizacdo de escalas diatdnicas.
Parte técnica.—Cinquenta licoes de qualquer das seguintes obras:
Tomas Borba—Novos exercicios graduados de solfejo. 1.2 parte.

Augusto Machado e ]. Neuparth — Licoes de solfejo, com acompanhamento de piano por

Silveira Pais, 1.2 parte.
Licoes obrigatérias do livro de A. Machado e ]. Neuparth: n.° 43 a 54,106 a 125 e 132 2 149.
2.°ano

Parte tedrica. — Desenvolvimento da matéria dada — Intervalos de todas as espécies e em
diferentes claves—Meio tom cromatico e meio tom diatonico—Enharmonia—Céneros—Notas
e tons sindnimos ou homaéfonos — Escala cromatica — Intervalos harménicos, consonantes e

dissonantes—Ritmo—Tonalidade — Transposicao — Ornamentos — Articulacao.

Parte escrita. — Classificacao de intervalos em diferentes claves, naturais e alterados —

Realizacao de escalas cromaticas em todos os tons— Transposicoes — Ditado musical.
Parte técnica.—Quarenta licoes de qualquer das obras seguintes:
Tomas Borba—Novos exercicios graduados de solfejo. 1.2 parte.

Augusto Machado e ]. Neuparth — Licdes de solfejo, com acompanhamento de piano por

Silveira Pais, 1.2 parte.
Exercicios obrigatérios do livro de Tomas Borba (...)

Exercicios obrigatérios do livro de A. Machado (...)
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Solfejos autografos de compositores portugueses, coligidos por Tomas Borba: oito solfejos,
obrigatoriamente escolhidos entre os dos seguintes autores: Augusto Machado, Anténio
Eduardo da Costa Ferreira, Francine Benoit, Pedro F. da Costa Pereira, Filipe da Silva, A. Rey
Colaco, Frederico de Freitas, Oscar da Silva, Viana da Mota, Tomaz Del Negro, José Candido
Martins, Gustavo de Lacerda, Moreira de Sa, Silveira Pais, Luiz de Freitas Branco, Herminio
Nascimento, Tomas Borba, José Henrique dos Santos, Martinho Pinto Nogueira, Alexandre

dos Santos, Manuel Ribeiro, Venceslau Pinto e Artur Fao.
3.2ano
Parte escrita. — Ditados musicais.

Parte técnica. — Os setenta e quatro exercicios que constituem o livro adoptado,
solfejados ritmicamente nas claves de sol na 2? linha e fa na 4? linha,

exclusivamente.

Exercicios de leitura a primeira vista, compreendendo combinacdes ritmicas variadas.
Livro adoptado (provisoriamente):

F de Freitas Gazul—Novo curso da aula de rudimentos, 2.2 parte.

(Excerto do Programa do Ensino Preparatério Comum (Solfejo) de 28 de setembro de 1934)
Matéria de exame do 2.° ano

Parte escrita:

1.2 prova — Transporte, de uma sé clave para outra diferente, de um trecho musical de oito

compassos, escrito pelojiri no acto do exame.

2.2 prova — Classificacao de intervalos, em diferentes claves, até ao intervalo de nona,

exceptuados os intervalos super-aumentados ou sub-diminutos.
3.2 prova—Escala diaténica do modo menor em ambas as férmulas (harménica e melédica).

Estas trés provas devem ser realizadas dentro do prazo de uma hora.
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4.2 prova — Escala croméatica do modo maior, empregando cinco alteracoes ascendentes e

cinco descendentes.

5.2 prova — Ditado musical de um trecho de oito compassos, escrito por um membro do jdri

no acto do exame.

A duracao desta prova nao deve exceder quinze minutos.

Nota.—Uma das quatro primeiras provas escritas sera realizada ao quadro.
Parte oral:

Breve interrogatério, ndo excedendo cinco minutos, sdbre a parte tedrica do respectivo

programa.
Parte técnica:

1.2 prova—Um ndmero de solfejo da 2.2 parte de qualquer das obras adoptadas, tirado a sorte

de entre os quarenta especificados no programa.

2.2 prova—Dois nimeros de solfejo da 1.2 parte de qualquer dos livros adoptados, escolhidos

pelojiri de entre os cinquenta designados no programa.

3.2prova—Um nimero dos solfejos autdgrafos, escolhidos pelojlri de entre oito apresentados

pelo examinando, sendo quatro na clave de sol na 2.2 linha e quatro em claves alternadas.

4.2 prova—Um namero de solfejo, escolhido pelo examinando, da 2.2 parte de qualquer dos

livros adoptados.

5.2 prova — Entoacdo, a primeira vista e sem acompanhamento, de um trecho de oito

compassos, composto por um dos membros do juri no acto do exame.
Matéria de exame do 3.°ano
Parte escrita:

Ditado Musical de um trecho de doze compassos com algumas alteracoes, escrito por um

membro dojlri no acto do exame.
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Parte técnica:

1.2 prova—Leitura de um solfejo nas claves de sol na 2.2 linha e de fa na 4.2 linha, tirado a sorte

de entre os setenta e quatro que constituem o livro adoptado.

2.2 prova — Leitura de um solfejo nas claves de sol na 2.2 linha e de fa na 4.2 linha, escolhido

pelojuri no livro adoptado.

3.2 prova — Leitura de um solfejo nas claves de sol na 2.2 linha e de fa na 4.2 linha, escolhido

pelo examinando no mesmo livro.

4.2 prova — Leitura & primeira vista de um trecho ritmico de dezasseis a vinte compassos,

escrito por um dos membros do jiri no acto do exame.

(Excerto do Programa do Ensino Preparatério Comum - Solfejo de 28 de setembro de 1934)

Antes de entrarmos na quarta etapa deste mapeamento histérico do ensino de musica, uma
breve nota a propésito do debate caloroso e pertinente para o estudo da disciplina, referido
anteriormente, entre Fernando Lopes-Graca (1906-1994), opositor a um lugar de professor de
solfejo no Conservatorio Nacional, e Te6filo Saguer (1880-1950) professor da disciplina neste

mesmo estabelecimento.

Fernando Lopes-Graca apresentou, em 1931, num concurso para professor de Solfejo
do Conservatério Nacional, uma dissertacao critica e tedrica com o seguinte titulo:
Refutacdo de alguns errados principios que pretendem invalidar a eficiéncia pedagogica

dosolfejo entoado, seguido de um Breve ensaio de iniciacdo ao estudo teérico da musica.

Adissertacao critica apresentada, ou melhor, depositada no estabelecimento de ensino onde
decorria o concurso para professor de solfejo e de piano, ndo chegou a ser debatida porque
Lopes-Graca, utilizando aqui as suas palavras, foi “(_..) forcado a faltar a chamada” (Lopes-
Graca, 1973, p. 144). Este documento tinha como propésito fundamental refutar as doutrinas
pedagogicas de Tedfilo Saguer sobre a ineficiéncia do ensino do solfejo entoado, que tinham

sido publicadas, nesse mesmo ano, em 1931, num pequeno optsculo com o titulo - Pedagogia
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Musical. O Ensino do Solfejo?.

Sumariamente, podemos afirmar que, no ambito do ensino e da pedagogia em Educacio
Musical, constituem principios axiomaticos para Lopes-Graca: i) a necessidade do ensino da
musica ser feito a partir da musica; ii) que a finalidade principal do solfejo entoado é ensinar
musica; iii) que a base da educacdo musical estd no desenvolvimento da educacdo doouvido e
da compreensao musical; iv) as vantagens de uma literacia musical; v) e que o canto, também
ele elemento de leitura, é o dispositivo de ligacdo impar capaz de potenciar e concretizar os

principios anteriormente referidos.

O desenvolvimento da ginastica de leitura, de forma mais complexa e sobretudo rapida,
emboraimportante, é remetida para osolhos e para os dedos dos instrumentistas, tratando-a
como uma questao formativa mais técnica, em que o ler pela pratica, ou seja, no instrumento,

assume um papel preponderante.

Este posicionamento pedagoégico de Lopes-Craca, no fundo, pode ser observado como
uma atitude resistente, moderna e atual, mas também como uma acao reivindicativa
dos propésitos enunciados, ja anteriormente, pela Comissao de Remodelacdo do Ensino
Artistico, em 1918, e que foram fortemente abandonados com a transformacao orgéanica do

Conservatoério de musica durante o periodo da ditadura militar (1928-1933), em 1930.

Neste sentido, podemos interpretar a discussao que se realiza em torno da importancia do

ensino do solfejo rezado e do solfejo entoado, como um fragmento de um debate maior entre

concecoes reformistas sobre o ensino artistico em Portugal, na primeira metade do século XX.
Por um lado, temos uma concecao com um enfoque educacional mais técnico, funcional e de
oficio musical, protagonizada pela reforma de 1930 e pelos principios do solfejo rezado de

Tedfilo Saguer — posicdo conservadora - e, por outro, temos uma conce¢ao com um enfoque

78 Saguer, Theophilo (1931). Pedagogia Musical. O Ensino de Solfejo. Lisboa: Imprensa Lucas & C.2. Ver ainda do mesmo autor A Entoagdo.
Esboco de critica scientifica sobre pedagogia musical, publicado pelo Centro Typographico Colonial, Lisboa, em 1923.
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educacional mais musical, estruturante e de arte musical, protagonizada pelos ideais da
reforma de 1919 (e pela reforma de 1934) e pelos propdsitos do solfejo entoado defendido por

Lopes-Graca—posicao transformadora.

No caso do ensino do solfejo, pedagogicamente, podemos dizer que a opc¢ao pelo solfejo
ritmico parece direcionar-nos, sobretudo, para a ginastica da leitura e do ritmo e para os
exercicios atomizados e musicalmente descontextualizados. E, no caso do solfejo entoado,
esta opcao parece encaminhar-nos para a necessidade de recorrer & misica para ensinar
musica, em que se procura realizar com ciéncia as aprendizagens da educacdao em musica
(Kithn, 1988) e em que se privilegia o pensar a partir da mdsica em detrimento do pensar,
apenas, sobre musica (Karpinski, 2000a). Deixemos Lopes-Graca e voltemos, novamente, aos

nossos propositos.

Observemos agora, no ambito do periodo da chamada Experiéncia Pedagdgica, o quarto
momento definido, o programa da disciplina de Educacdo Musical para o ano letivo de
1974/75. Um programa nao oficial (oficializado), mas que, curiosamente, vigorou com forca
de lei nos diferentes estabelecimentos de ensino especializado de miusica, sejam estes de
ambito publico ou privado, embora com algumas alteracbes programaticas em termos de

matérias e provas de exame, durante longos anos”:

Ao abrigo dessa experiéncia pedagdgica, foram criadas duas novas escolas, a Escola-Piloto
para a Formacao de Professores (25/9/71) a Escola-Piloto de Cinema (28/9/72); revitalizadas as
seccOes de Teatro e de Danca, esta Ultima considerada em pé de igualdade com as restantes
escolas; contratados novos professores portugueses; organizados cursos intensivos regidos
por professores estrangeiros; revistos e actualizados planos de estudo e os programas das
disciplinas. Os vencimentos dos professores do Conservatério, que continuavam a basear-

se no decreto de 1930, foram finalmente revistos e actualizados no decurso da experiéncia

79 Cf. Portaria n.2 51/SERE/89 de 26 de julho.
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pedagodgica (Decreto-Lei n°.403/72).
(Excerto do Plano Nacional de Educacao Artistica, 1979, p.15)%°

Constata-se que os planos de estudo vigentes na Escola de Misica do Conservatério Nacional,
no ambito da referida experiéncia pedagogica, foram igualmente adoptados por outros

estabelecimentos de ensino de mdsica oficiais e particulares.

No entanto, esses planos de estudo no s6 nunca foram oficializados e publicados como também

nunca se definiram as condicoes para a atribuir os correspondentes certificados e diplomas.

(Excerto da Portaria n.°370/98 de 29 de junho)

Assim, constatamos que a disciplina de Educacdo Musical, assumida, curricularmente, como
anexa® e obrigatodria aos diferentes cursos, gerais e complementares, de instrumento, canto
e composicao, desenvolve-se ao longo de seis anos curriculares e por trés niveis de ensino,
designadamente, o elementar, constituido pelos1.°e2.°anos, o geral, formado pelos3.°e 4.°

anos, e o complementar, que engloba 0s 5.° e 6.° anos.

Sumariamente, podemos dizer que o programa para os dois primeiros niveis mencionados,
o elementar e o geral, preconiza o desenvolvimento de competéncias no ambito i) da
educacdo em geral, designadamente, de observacdo, atencdo, concentracdo, memoria,
acuidade auditiva e visual, audicdo interior e realizacdo mental, percecio sonora e timbrica
e apreciacao técnica e estética; ii) da escuta, da escrita e da leitura dos diferentes elementos
musicais (ritmo, melodia, harmonia e timbre); iii) da criatividade ritmica e melddica; iv)
dos conhecimentos basicos tedricos, bem como da aplicacao pratica dos mesmos; v) e das
normas da caligrafia musical. Em cada um dos niveis e para cada conjunto de competéncias
a desenvolver, o programa de Educacdo Musical estabelece e descreve uma variedade de

atividades e de exercicios aimplementar nas praticas letivas diarias e aconselha, apenas para

80 pocumento redigido pelo Grupo de Trabalho para a Reestruturagdo do Ensino Artistico, presidido por Maria Madalena Azeredo
Perdigdo, em novembro de 1979, na cidade de Lisboa.

81 propdsito da designagdo “disciplinas anexas” ver o art.2 2 e o titulo do anexo Il da Portaria n.2 370/98 de 29 de junho.
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o nivel geral, uma bibliografia auxiliar a utilizar pelos docentes e discentes da disciplina.

Oterceironivel,ocomplementar,alémde continuarareforcaras competénciaselencadas para
os dois niveis anteriores (a parte auxiliar do programa) apresenta-nos i) uma multiplicidade
de “sugestoes para exercicios de ouvido” e de modalidades de ‘ditados musicais”; ii) uma
variedade de “sugestbes para exercicios de leitura’; iii) uma bibliografia de apoio aos ditados
e aleitura musical e uma bibliografia “‘com o fim de contribuir para o alargamento da cultura
musical do aluno, e obter um melhor aproveitamento da aula de educacdo musical’; iv) e
quais os ‘conhecimentos tedricos” que devem ser trabalhados, bem como a necessidade de

uma “aplicacdo pratica dos mesmos”.

PROCRAMA DE EDUCACAO MUSICAL

ESQUEMA CGERAL

FORMAGAO TECNICA - PRATICA | TEORICA

Desenvolvimento do ouvido e da cultura musical.

Desenvolvimento da leitura (incluindo a leitura a primeira vista).

Introducdo a linguagem musical do século XX.

Alargamento dos conhecimentos tedricos e aplicagao pratica dos mesmos.

(Excerto do programa de Educacao Musical para 05.° e 6.° anos, ano letivo 1974/75)
O programa alerta-nos, ainda, para a necessidade de “utilizacdo de trechos extraidos de
obras vocais ou de instrumentos de qualquer época, até a Escola de Viena do inicio do século
XX” para a realizacao de ditados e de leituras e para a necessidade de introduzir ‘o aluno a

linguagem contemporanea (...) sobretudo no que respeita a ditados e leituras em trechos de

Stravinsky, Bartok, Schonberg, A. Berg e Webern™s.

82 Citagbes extraidas do programa de 5.2 e 6.2 ano de Educacdo Musical do ano letivo de 1974/75.
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Ainfluéncia dos principios ideoldgicos e pedagdgicos da chamada Escola Nova, da primeira
metade do século XX, do movimento da Escola Moderna Portuguesa®, do final da década
de 60, e de figuras internacionais marcantes da pedagogia musical, designadamente, de
Emile]acques—DaIcroze (1865-1950), Zoltan Kodaly (1882-1967), Edgar Willems (1890-1978) ou
Carl Orff (1895-1982)%, sdo alguns dos fatores que parecem encontrar aqui algum elemento

justificativo.

A disciplina de Educacao Musical realiza exames no final do segundo, quarto e sexto anos,
constituidos sempre por duas provas, uma escrita e uma oral, em que os diferentes exercicios
aexecutar,emboracom novidades, especificidades e dificuldades acrescidas, nao constituem,

por si s6, uma rutura abrupta com os requisitos pedidos pelas reformas anteriores.

No ambito das referidas provas, destacam-se alguns elementos/atividades de diferenciacao
e de novidade que nos merecem um especial destaque, designadamente, aquelas que se
destinam i) ao apoderamento de uma destreza e independéncia melddica e ritmica (através
da realizacdo de leituras simultaneas de frases melddicas e ritmicas, de leituras melddicas
e ritmicas a primeira vista, de improvisacoes condicionadas e livres e de leituras “interiores”
com detecdo de erros); ii) ao desenvolvimento do ouvido harmdnico e melédico (através da
identificacdo de estruturas harmonicas tonais, sejam estas acordes ou simples cadéncias,
da transcricdo em notacdo musical de excertos contrapontisticos a trés vozes e de pecas
corais a quatro vozes); iii) ao dominio dos contextos musicais da atonalidade ou da musica
nao tonal (através da identificacao auditiva de sequéncias sonoras construidas em forma de
série, da leitura entoada de melodias ndo tonais e da leitura ritmica de figuracoes e métricas

irregulares)®.

83 Associagdo de Escola Moderna (AEM) foi criada em 1966 e formalizada como associagdo em 1976 por um conjunto de profes-
sores, designadamente, Rui Gracio, Sérgio Niza ou Rosalina Gomes de Almeida, interessados em aplicar e difundir os principios do
Movimento da Escola Moderna internacional.

84 A este proposito ver artigo de Cristina Brito da Cruz (2022) na Revista Portuguesa de Educacdo n? 148.

85 A este proposito, analisar as alteragBes introduzidas nos programas de Educacdo Musical do Conservatério de Musica do Porto
para os anos letivos de 1977/78 e 1978/79.
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PROVA ESCRITA—-2.°ano

1—Pequeno ditado ritmico, sem compasso, tomando a seminima ou a seminima com ponto

como unidade de tempo.

2—Ditado, sem figuracao ritmica, de uma sequéncia de 10 sons, a escrever na clave de Sol na

2.2linha.

3 — Ditado melédico, a escrever na clave de Sol na 2.2 linha, numa tonalidade maior ou
menor, mas que nao exija mais de que uma alteracao fixa, numa extensao de texto de 6 a

10 compassos e tomando a seminima ou a seminima com ponto como unidade de tempo.

4 — Reconhecer, através da audicao, 3 acordes de sons, de entre os acordes perfeito maior e

perfeito menor, no estado fundamental.

5 a) — Classificacao de intervalos simples nas claves de Sol na 2.2 linha e de Fa na 4.2 linha,

alternadamente.
b) —Construcao de intervalos harmdnicos a partir de notas dadas, numa so clave.

6 — Escrita de uma escala maior, de uma escala menor natural, menor harmonica e de uma

escala menor melddica, nas claves de Sol na 2.2 linhae Fana 4.2 linha.

Se o examinando sofrer de doenca que o impeca absolutamente de cantar, deve apresentar,
antes do infcio da prova escrita, atestado médico devidamente reconhecido, comprovativo
dessa doenca. Para os examinandos nestas condicoes, as provas de entoagao serao

substitufdas pelos seguintes testes complementares da prova escrita:

Teste A— Ler mentalmente uma melodia apresentada pelo jiri, melodia que esta a ouvir-se

com diversas modificacoes de notas. Detectar essas modificacoes.

Teste B—Ditado de um trecho a duas partes, tendo o examinando de escrever apenas a parte

inferior.

Teste C — Ditado a duas partes sem figuracao ritmica, a escrever, eventualmente na pauta

dupla.
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(Prova modelo de exame escrito do 2.° ano de Educacao Musical, ano letivo 1974/75)
PROVA ORAL—2.°ano

7 — Entoacdo, com acompanhamento de piano, de um solfejo escolhido pelo juri entre 7
dos aprovados para este exame. (No caso de o aluno entoar o solfejo transportado devera

pronunciar o nome dos sons reais).

8 a)—Entoacao, a primeira vista,duma melodia num modo maior, que nao exija mais de uma
alteracao fixa, escrita na clave de Sol na 2.2 linha, sendo a unidade de tempo a seminima ou

aseminima com ponto.

b) - Entoacdo, a primeira vista, duma melodia num modo menor, que nao exija mais de uma
alteracao fixa, escrita na clave de Sol na 2.2 linha, sendo a unidade de tempo a seminima ou

a seminima com ponto.

9—Solfejo, ndo entoado, a primeira vista, de um trecho em pauta dupla, nas claves de Sol na

2.2linhae Fana4.2linha, alternadas.
10 - Num processo de percussao simples a escolha do examinando:

a) — Execucao, a primeira vista, de um pequeno trecho ritmico sem compasso, sendo a

unidade de tempo a seminima.

b) - Execucdo, a primeira vista, de um pequeno trecho ritmico sem compasso, sendo a

unidade de tempo a seminima com ponto.

11— Interrogatorio. (O interrogatério devera ser feito no decorrer das outras provas. Sera, em
grande parte, baseado nas mesmas; podendo, do mesmo modo, incidir sobre a aplicacao

pratica dos “Conhecimentos Basicos”).
(Prova modelo de exame oral do 2.° ano de Educacdo Musical, ano letivo 1974/75)
PROVA ESCRITA—4.°ano

1 — Pequeno ditado ritmico a duas partes (utilizando as regides extremas do piano, ou por

meio de dois instrumentos de percussao de timbres bem diferentes), tomando a seminima
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ou a seminima com ponto como unidade de tempo.

2 — Ditado sem figuracao ritmica, de uma série de 12 sons de qualquer altura, podendo

formar sequéncias atonais.

3 — Ditado em qualquer tessitura, tonalidade (que nao exija mais de quatro alteracbes
fixas) ou modo, de uma melodia que pode conter modulacées, tomando a seminima ou a

seminima com ponto como unidade de tempo.
4—Ditado melédico a uma parte, visando dificuldades ritmicas.

5 - Ditado melédico a duas partes, numa tonalidade que nao exija mais de duas alteracoes

fixas, de tessituras bem diferentes —a escrever em pauta dupla.

6—Ditado a trés partes de uma sequéncia de quatro acordes de trés sons, em posicao cerrada

(estes acordes poderao aparecer no E.F. ou invertidos).
7—Escrita de trés organizacbes sonoras, de entre as concluidas no programa, a partir de notas dadas.

Se 0 examinando sofrer de doenca que o impeca absolutamente de cantar, deve apresentar,
antes do inicio da prova escrita, atestado médico devidamente reconhecido, comprovativo
dessa doenca. Para os examinandos nestas condicoes, as provas de entoagdao serao

substituidas pelos seguintes testes complementares da prova escrita:

Teste A — Ler mentalmente uma polifonia a duas vozes apresentada pelo jari, polifonia
esta que estd a ouvir-se executada com diversas modificacbes de notas. Detectar essas

modificacoes.

Teste B— Ditado de um trecho a trés partes, tendo o examinando de escrever apenas a parte

intermediaria.
Teste C—Ditado a trés partes, em pauta dupla, de um trecho tipo coral.
(Prova modelo de exame escrito do 4.° ano de Educacao Musical, ano letivo 1974/75)

PROVA ORAL—4.°ano
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8 — Entoacao, com acompanhamento de piano, de um solfejo escolhido pelo jari entre os

nove aprovados para este exame.

9 — Entoacao, a primeira vista, duma melodia, numa tonalidade que nao exija mais de quatro

alteracoes fixas, ou num modo, podendo aparecer em qualquer compasso, simples ou composto.
10—Transporte da entoacdo a primeira vista de uma melodia tonal ou modal.

11 - Solfejo nao entoado, & primeira vista, de um trecho em pauta dupla, nas claves de Sol
na2.?linha, FAna4.2linha, D6 na3.? linha, D6 na 4.2 linha, escrito alternadamente em duas

pautas.

12—Solfejo nao entoado, & primeira vista, de um trecho visando dificuldades ritmicas, escrito

na clave de Sol na 2.2 linha ou na de Fa na 4.2 linha.
13—Interrogatorio (vidé observacoes).
Observacoes

1—Asprovasdeleiturapoderdocomportarmudancas deandamento e de compasso (denominador

igual) e indicacoes de dindmica e agdgica, assim como sinais de articulacao, abreviaturas, etc...

2 — Antes das provas o examinando terd alguns minutos para ler mentalmente os textos

propostos.

3— 0 interrogatério devera ser feito no decorrer das outras provas. Serd, em grande parte,
baseada nas mesmas; podendo, do mesmo modo, incidir sobre a aplicacao pratica dos

“Conhecimentos Basicos”.

(Prova modelo de exame oral do 4.° ano de Educacao Musical, ano letivo 1974/75)
PROVA ESCRITA—6.°ano

1-Ditado a duas partes, sendo uma melédica e outra ritmica.

2—Ditado a trés partes, de tipo contrapontistico.

3—Identificacao, através da audicao de acordes de 4 e 5 sons (4 acordes).
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N.B.—Os acordes de 4 e 5 sons s3o os seguintes: 7. da dominante (E.F), 7. da sensivel (E.F)

7.2diminuta (E.F) 9.2 maior e 9.2 menor da dominante (E.F).

4 — |dentificacao, pela audicao, de cadéncias: Perfeita (incluindo a picarda) Imperfeita,

interrompida, evitada, meia cadéncia ou cadéncia a dominante e plagal.
(Prova modelo de exame escrito do 6.° ano de Educacao Musical, ano letivo 1974/75)
PROVA ORAL—6.°ano

5 — Leitura ritmica, com o nome das notas, destinada especialmente as mudancas de

compasso (denominadorigual ou diferente).
6—Entoacao de uma melodia atonal.

7 —Entoacao de uma melodia baseada em qualquer organizacao sonora (das estudadas no

programa) e percussao simultanea duma parte ritmica.
8 —Interrogatorio.

(Prova modelo de exame oral do 6.° ano de Educacao Musical, ano letivo 1974/75)

Para fechar este olhar sobre os propdsitos, orientacdes, objetivos ou contelidos

preconizados para a disciplina de Formacdo Musical, observemos a ultima etapa

considerada, aquela que se inicia, genericamente, na década de 80 do século passado e

se estende até ao presente.

Maria Teresa Macedo alertava, em 1986, num artigo publicado na Revista Portuguesa de

Educacao Musical, para a necessidade de se refletir sobre “os objetivos fundamentais que em

[seu] entender, devem nortear a disciplina de Formacao Musical e apontar alguns elementos

programaticos de base”. Um artigo com uma pertinéncia muito relevante para a época e,

curiosamente, também para a atualidade:

Objectivos:

a) Interligar e perspectivar as diferentes matérias realacionadas com a Formacao Musical,
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numa 6ptica alargada e que inclua a realidade musical do nosso século.
b) Praticar, consciencializar e dominar os elementos que constituem a musica.

) Conciliar,guando possivel, a tradicio coma mutagao constante, reconhecendo os novos caminhos

apontados. Nao hesitar em adoptar uma via paralela quando essa conciliagdo nao é possivel.

d) Educar o ouvido de forma a poder assimilar o fenémeno sonoro em geral e o fendmeno
musical em particular, através de um contacto assiduo com a literatura musical de varias

épocas, estilos, géneros e proveniéncias.
e) Desenvolver, de forma ordenada e sistematica, as faculdades musicais.

f) Formar o futuro musico sob o ponto de vista técnico e estético, através de um contacto

assiduo com a literatura musical de varias épocas, estilos, géneros e proveniéncias.

Elementos programaticos:

a) O horizonte aclstico— Novas fontes sonoras— Pesquisa do fenémeno sonoro.

b) O desenvolvimento auditivo—O ouvido musical e a musica do século XX.

) Ritmo livre — A métrica.

d) Aleitura.

e) A escrita tradicional e ndo tradicional.

f) A criatividade baseada em elementos musicais tradicionais e ndo tradicionais.

g) A pluralidade da meméria musical.

(Macedo, 1986, p. 8)
Durante o perfodo em causa, podemos afirmar, com uma seguranca significativa, muito
embora sem o conforto imprescindivel de uma investigacao aprofundada sobre o teor dos

programas utilizados pelas diferentes escolas especializadas de musica, dada a dimensao

do universo escolar em causa, que a disciplina de Formacao Musical, no que diz respeito
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a organizacdo e as orientacbes programaticas, atravessa, pelo menos, dois momentos

contrastantes fundamentais.

Um primeiro momento,em que adisciplinade Formacao Musical vive, literalmente, assombrada
pelo programa da disciplina de Educacdo Musical da Experiéncia Pedagdgica do periodo
anterior, como uma espécie de instrumento legal apatrida ou fantasma, que perdura e exerce
uma influéncia relevante nos destinos da disciplina em todas as escolas de ensino especializado
de misica, sejam estas publicas ou privadas®, pelo menos até ao dealbar do século XXI. Ou
seja, apesar de todas as transformacoes curriculares ocorridas entre 1983 e 2018 e do crescente
nimero de estabelecimentos de ensino especializado de mdsica, piblicos e privados, que

foram surgindo ao longo deste periodo por todo o pais, 0 Ministério da Educacdo, como 6rgao

maximo de tutela, nunca aprovou formalmente um qualquer documento congénere que

pudesse substituir o velho programa ‘oficializado” da Experiéncia Pedagdgica.

Como refere Domingos Fernandes (et al.) no seu relatério final do estudo sobre o ensino

especializado de musica,

O curriculo das escolas de ensino especializado da MUsica e os seus programas estao
desactualizados sendo, nalguns casos, considerados absoletos. De facto, pelo menos alguns
dos programas existentes e em vigor sao de 1930 (!) estando obviamente inadequados a
realidade sob muitos (todos?) pontos de vista (e.g. pedagdgico, didactico, artistico, formacao
musical). As escolas tém vindo a proceder a ajustamentos mas, pelo que foi possivel apurar,

sem uma verdadeira articulacao entre si.

L]

Constatou-se também que os contelidos de certos programas, como o de Formacao Musical,
estardo mais apropriados para uma abordagem a alfabetizacio musical do que a uma

abordagem a cultura musical, como parece ser recomendavel atualmente. (2007, p. 47)

86 para obter a listagem completa das escolas artisticas e profissionais de musica nacionais consultar o site do Instituto de Gestdo
Financeira da Educac¢do: www.igefe.mec.pt
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Durante este primeiro momento, a disciplina de Formacao Musical limita-se, numa fase
inicial, a reproduzir e a generalizar, de forma acritica e burocratizada, o programa herdado da
disciplina de Educacdo Musical, estendendo e acomodando por oito anos de aprendizagem,
com exames nos quinto e oitavo anos e a toda rede de ensino especializado de musica, um
programa ndo oficial que foi pensado e desenhado para seis anos curriculares, com exames

nos segundo, quarto e sexto anos, e, apenas, para os Conservatorios plblicos nacionais:

A classe de Educacao Musical do Conservatério de Misica de Lisboa considera que a
remodelacao do programadasua disciplina, ainda que susceptivel de alteracGes importantes
de contelido, as quais todavia nao poderao ser introduzidas de modo a vigorar ja nos exames
do presente ano lectivo, vai ter também e em larga medida, uma redistribuicao da matéria
dos seis anos pelos oito graus, uma vez que sempre sentimos estes programas demasiado

condensados para o nimero de anos em que cabiam.
Assim, a proposta para os exames deste ano é:
5.°grau=4.°ano

8.°grau=6.°ano

(ata,1990)%

1) Considerando a auséncia de orientacoes programaticas relativamente a quase totalidade
dasdisciplinas que constituem os novos cursos gerais (basicos) e complementares criados na
sequéncia do Dec.-Lei 310/83 e pela Port. 294/84, falha particularmente grave quando se trata

de disciplinas que aparecem pela primeira vez nos curriculos dos cursos de musica;

I1) Considerando a situacao criada nas escolas pelo posicionamento da Escola de Mdsica de

Lisboa e da Escola de Mdsica do Porto face a reforma iniciada pelo Dec.-Lei 310/83;

IV) Considerando a variedade das situacoes com as quais professores e alunos se véem

confrontados, decorrente quase sempre ou da falta de enquadramento legal ou de um

87 Documento encontrado no Arquivo Histérico do Ministério da Educagdo. Ata de reunido manuscrita com data de 20 de novembro
de 1990, Lisboa.
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enquadramento legal que veio a revelar-se inadequado;

V) Na perspectiva de uma nova legislacao que reorganizarad todo o ensino da musica, no

quadro da implementacao da Lei de Bases do Sistema Educativo:

Determino para o ano lectivo de 1989-1990:

(-]

1.3.4—As escolas enviarao ao GETAP copia dos programas que adoptaram ou vierem a adoptar;
(Excerto do Despacho n.° 51/SERE/89 de 26 de julho)

Apesar das alteracoes curriculares introduzidas pelo Dec-Lei n.°310/83 e legislacdo
subsequente, os programas actualmente existentes foram, na sua quase totalidade,
elaboradosaoabrigo da Experiéncia Pedagdgica de1971. Estes programas, que nasdisciplinas
de instrumento se resumem a listagens de obras, estao desajustados da realidade actual,

nao respondendo as transformacoes da formacao e producao artistico-musical.
[.]

Foram também expressas criticas aos programas de outras disciplinas nomeadamente (...) a

Formacao Musical, com contetidos pouco aliciantes. (Folhadela, 1998, pp. 48-49)
SECCAO IV
Ensino particular e cooperativo

Art.13.°-1 - Os estabelecimentos de ensino particular e cooperativo que ministrem o ensino
vocacional da musica ou da danca regular-se-ao pela legislacao geral deste tipo de ensino e
poderdo adoptar a organizacao, planos de estudo e programas do ensino plblico ou de ter

planos de estudo e programas préprios.

(Excerto do Decreto-Lein.°310 de1dejulho de1983)

E, posteriormente, com o decorrer dos anos, a simples acao reprodutiva do programa da

disciplina de Formacao Musical vai sendo abandonada e substituida por uma acdo que
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procura ser mais transformadora, critica e diferenciada e, sobretudo, mais adequada as
praticas letivas que se vao desenvolvendo a época. Esta acdo, que é empreendida pelos
Conservatorios plblicos de Lisboa e Porto, caracteriza-se pela introducao e reorganizacao de
novos elementos, metodologias e praticas musicais, designadamente, ao nivel das atividades

arealizar nas novas provas de exames®® .
PROVA ESCRITA-5.° GRAU
1) DITADO RITMICO A DUAS PARTES

a) DUAS frases ritmicas com seis tempos cada, incluindo ponto final obrigatério (unidade de

tempo a seminima).

b) DUAS frases ritmicas com cinco tempos cada, incluindo ponto final obrigatério (unidade

de tempo a seminima com ponto).
2) DITADO MELODICO SEM FIGURACAO

DEZ semibreves formando entre si quaisquer intervalos melddicos simples, a escrever na

clave de Sol na 2.2 linha.
3) DITADO MELODICO

Numa tonalidade que ndo tenha mais de quatro alteracoes fixas, no modo maior ou menor,
podendo conter modulacoes, em compasso simples ou composto (unidades de tempo
a seminima ou a seminima com ponto respectivamente) numa extensao de Seis a Dez

compassos, a escrever na clave de Sol na 2.2 linha.
4) DITADO MELODICO A DUAS PARTES

Pauta dupla, numa tonalidade maior ou menor que nao tenha mais de duas alteracoes fixas,
em compasso simples ou composto, numa extensao de cinco a oito compassos (unidade de

tempo a semfnima ou a semfnima com ponto, respectivamente).

83 0s programas de exame apresentados encontram-se misturados com o programa da disciplina para o ano letivo de 1974/75.
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5) RECONHECIMENTO AUDITIVO DE QUATRO ACORDES

Tocados em posicdo cerrada, no registo médio do piano de entre os seguintes: Perfeito
maior, perfeito menor, no estado fundamental ou inversoes (classificar também o estado do

acorde); Acordes de 5.2 aumentada e 5.2 diminuta no estado fundamental.
(Modelo de prova escrita de 5.° grau de Formacao Musical)
PROVA ORAL-5.°GRAU

1) SOLFEJO NAO ENTOADO de um trecho sem clave, unidade de tempo a semfnima ou a

seminima com ponto, contendo apenas intervalosde 2.?,3.2 4.2 e 5.2

2) SOLFEJO NAO ENTOADO visando dificuldades ritmicas, escrito na clave de Sol na 2.2 linha
ou Fa na 4.2 linha, em compasso simples ou composto, o qual devera ser lido no minimo

andamento correspondente a seminima = 54 ou seminima com ponto = 42.

3) LEITURA ENTOADA DE UMA MELODIA TONAL, no modo maior ou menor, numa
tonalidade até quatro alteracoes fixas, podendo conter modulacoes, escrito na clave de Sol

2.2 linha, em compasso simples ou composto.

4) IMPROVISACAO DE UMA MELODIA TONAL, no modo maior ou menor, numa tonalidade
que nao tenha mais de quatro alteracbes fixas, entoada com o nome das notas, sobre um
ritmo dado escrito, com marcacao de compasso simples ou composto. O inicio desta

improvisacao sera dado por um fragmento melédico escrito.
5) UM exercicio sorteado de entre os de FONTAINE:
6) DOIS exercicios sorteados de entre os de HINDEMITH.
7) INTERROGATORIO durante seis minutos sobre a matéria correspondente a este nivel.
(Modelo de prova oral de 5.° grau de Formacao Musical)
PROVA ESCRITA-8.°GRAU

1) DITADO MELODICO—RITMICO
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Melédico com percussao, em qualquer compasso, simples ou composto. A parte melddica é

baseada em qualquer escala tonal ou modal (esta Gltima podendo ser transposta).

2) DITADO MELODICO A TRES PARTES

Tipo contrapontistico, tonal e em qualquer compasso simples ou composto.

3) PROVA DE IDENTIFICACAO DE ACORDES

Reconhecimento auditivo e respectiva classificacdo de quatro acordes, de entre os seguintes:

- Perfeito maior, perfeito menor e 5.2 diminuta, no estado fundamental ou inversoes (classificar

o estado do acorde).

-Acordes de: 5.2 aumentada, 7.2 da dominante, 7.2 da sensivel, 7.2 maior, 7.2 menor, 7.2 diminuta
e 9. maior e menor da dominante (todos no estado fundamental, tocados no registos médio

do piano).

NOTA: Os acordes de 3 sons e inversdes poderao ser tocados em posicao larga directa, nos

registos grave, médio e agudo do piano.
4) IDENTIFICACAO DE 3 CADENCIAS DE ENTRE AS SEGUINTES:
- Perfeita; Imperfeita; Plagal; Picarda; Suspensiva; Evitada; Interrompida
(Modelo de prova escrita de 8.° grau de Formacao Musical)
PROVA ORAL-8.° GRAU
1) LEITURA RITMICA

Sem o nome das notas, com 3 mudancas de andamento e compasso relacionadas entre si
de acordo com os casos: tempo=tempo; tempo=parte; parte=tempo; com marcacio de

compasso.
2) LEITURA RITMICA NAO ENTOADA

Na clave de Sol ou Fa em qualquer compasso simples ou composto, com marcacao do mesmo.
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3) LEITURA ENTOADA

Com percussao simultdnea da parte ritmica, sendo a parte melddica baseada em qualquer
organizacdo sonora, de entre as incluidas no programa para este nivel, com excecpao das

escalas atonais, escrita na clave de Sol na 2.2 linha e em compasso simples ou composto.
4) LEITURA ENTOADA DE UMA MELODIA ATONAL

Escrita na clave se Sol na 2.2 linha, em qualquer compasso simples ou composto, com

marcacao do mesmo.
5) IMPROVISACAO DE UMA MELODIA MODAL

Entoada com o nome das notas, sobre um ritmo dado escrito em compasso simples
ou composto, com marca¢ao do mesmo. O inicio desta improvisacao serda dado por um

fragmento melédico escrito.

6) UM exercicio sorteado de entre os de FONTAINE:

7) DOIS exercicios sorteados de entre os de HINDEMITH.

8) INTERROCATORIO durante oito minutos sobre a matéria correspondente a este nivel.

(Modelo de prova oral de 8.° grau de Formacao Musical)

Para além da intervencao dos Conservatérios publicos, referida anteriormente, esta acao
transformadora também vai ser assumida pelos demais atores envolvidos no processo
de ensino aprendizagem da disciplina, designadamente, por aqueles que desenvolvem
a sua atividade letiva em escolas da rede de ensino profissional e especializado de mdsica
privada. Uma rede ampla, localizada em contextos diferenciados, com dindmicas educativas
peculiares e em que os atores envolvidos sdo portadores de uma variedade de experiéncias e

de perfis formativos para o ensino da disciplina.

Sem menosprezar esta acdo transformadora, é bom lembrar a este propédsito que os

estabelecimentos de ensino particular e cooperativo que iam sendo criados, um pouco
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por todo o pafs, salvo rarissimas excecbes, funcionavam em regime de paralelismo
pedagogico (ou seja, sem autonomia) estando, por isso, sempre dependentes, pedagdgica e

administrativamente, de um Conservatério publico.
CAPITULO Il
Da autonomia e do paralelismo pedagdgico

Art. 34.° As escolas particulares, no dmbito do seu projecto educativo, podem funcionar em
regime de autonomia pedagdgica, desde que satisfacam as condicbes exigidas nos artigos

seguintes.

Art. 35.2 —1 — A autonomia pedagbgica consiste na ndo dependéncia de escolas publicas

quanto a:

a) Orientacdo metodoldgica e adopcao de instrumentos escolares;

b) Planos de estudo e contelidos programaticos;

¢) Avaliacdo de conhecimentos, incluindo a dispensa de exame e a sua realizacao;

d) Matricula, emissao de diplomas e certificados de matricula, de aproveitamento e de
habilitacoes.

2 — 0 paralelismo pedagogico consiste na ndo dependéncia de escolas publicas quanto ao

disposto nas alineas a) e ¢) do nimero anterior.

(Excerto do Decreto-Lei n.° 553/80 de 21 de novembro)

E, um segundo momento contrastante (referente a organizacao e as orientagbes programaticas
para a Formacdo Musical) que se inicia simbdlica e temporalmente em final de 2013, com
a consignacao efetiva de autonomia administrativa, financeira e pedagodgica a todos os
estabelecimentos de ensino particular e cooperativo, onde se incluem, naturalmente, as escolas
de ensino especializado de musica. As escolas publicas de musica, embora dependentes de um
Ministério da Educacgdo centralizador, em termos pedagdgicos, gozavam de alguma autonomia

fruto da inacdo (para nao dizer desconhecimento) do préprio Ministério da Educacao.
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A consignacao de autonomia é uma espécie de carta de alforria e de atributo de novas
responsabilidades que permitird as instituicoes de ensino de mdusica, entre muitas
outras circunstancias, construir programas e atividades educativas proprias e, no caso da
disciplina de Formacao Musical, a possibilidade de libertacao, em definitivo, das orientacoes

programaticas da Experiéncia Pedagégica de 1971.
SECCAOV
Autonomia
Artigo 36.°
Ambito
No dmbito do seu projeto educativo, as escolas do ensino particular e cooperativo gozam de
autonomia pedagogica, administrativa e financeira.
Artigo 37.°
Autonomia pedagdgica

1— A autonomia pedagdgica consiste no direito reconhecido as escolas de tomar decisoes
proprias nos dominios da organizacao e funcionamento pedagégicos, designadamente
da oferta educativa, da gestao curricular, programas e atividades educativas, da avaliacao,

orientacao e acompanhamento dos alunos (...).

(Excerto do Decreto-Lei n.°152/2013 de 4 de novembro)

A autonomia pedagodgica consignada vai, em 2020, ser delimitada por um documento
orientador original, pelo menos no ambito do ensino especializado e profissional de musica,
as chamadas Aprendizagens Essenciais, que se destinam a toda a rede de ensino de musica
nacional,designadamente, com orientacdes para as disciplinas de Formacao Musical, Andlise,

Técnicas de Composicao, Historia e Cultura das Artes e Fisica do Som®.

89 Cf. Despacho n.2 7415 de 24 de julho de 2020.
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A promocao de um ensino de qualidade implica fomentar aprendizagens efetivas e
significativas a aprender por todos, com diversos niveis de consecucao, mas sempre tendo
por base conhecimentos consolidados, que sdo mobilizados em situagdes concretas,

favorecendo o desenvolvimento de competéncias de nivel elevado.

A concretizacao destes objetivos partiu do reconhecimento da extensao e da necessidade de
atualizacdo dos documentos curriculares, destinados aos cursos artisticos especializados, no

que concerne as componentes de formacao geral e cientifica.

(]

Estas aprendizagens essenciais correspondem a um conjunto comum de conhecimentos a
adquirir, identificadas como os conhecimentos disciplinares estruturados, indispensaveis,
articulados conceptualmente, relevantes e significativos, bem como de capacidades e
atitudes a desenvolver obrigatoriamente por todos os alunos em cada area disciplinar ou

disciplina, tendo por referéncia o ano de escolaridade.

(Excerto do Despacho n.° 7415/2020 de 24 de julho)

Recorde-se que estas Aprendizagens Essenciais ndo pretendem nem podem ser tidas como

um programa nacional para as disciplinas em causa. Estas assumem uma mera posicao de

orientacdo e organizacdo das diferentes aprendizagens em musica sem nunca questionar as

tendéncias ou escolhas de pedagogia musical realizadas pelos diferentes atores ou deturpar/

interferir na individualidade de cada comunidade educativa e no projeto educativo de cada

escola e contexto global onde esta se insere. No caso da disciplina de Formacgao Musical as

Aprendizagens Essenciais preconizam que

No ensino artistico especializado de musica, a Formacao Musical tem como objetivo a
formacao gradual ao nivel das competéncias associadas a audicao e leitura musical, sem
comprometer, no entanto, a formacao prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais.
A partir da audicao e da escuta musical e através da leitura, da interpretacdo em conjunto,

do cantar, do tocar, do improvisar, do olhar, do escutar, as criancas e jovens dialogam e



17

constroem significados, partilhando-os e transformando-os, enriquecendo assim as suas
praticas e horizontes culturais, em consonancia com as diferentes Areas de Competéncias do

Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria (PA).

.]

A aprendizagem na disciplina de Formacao Musical assenta, em todo o seu percurso, numa
l6gica de espiral, quer de conceitos quer de experiéncias sensoriais. Toda a aprendizagem é
cumulativa, evolutiva e sempre aberta a novas informacoes, sendo observavel uma gradual

complexificacio, tanto na componente oral como na escrita.
(-]

Ao nivel do Ensino Secundario, a disciplina de Formacao Musical pretende desenvolver e
potenciara compreensao musical tendo por base a musica, ou seja, propoe um trabalho assente

essencialmente na escuta, critica e reflexdo da propria musica evitando assim alguma abstracao.
(Excerto das Aprendizagens Essenciais —Formacao Musical)
E no caso da disciplina de Fisica do Som (Fig. 22), que substituiu e integrou a disciplina de
Formacao Musical, as Aprendizagens Essenciais referem que

No que respeita aos Cursos Profissionais, a concecdo desta disciplina, especialmente
vocacionada para a formacgio de musicos, instrumentistas e areas afins, é o primeiro passo

para se consagrar a aprendizagem neste dominio como um todo coerente.

Assim, as AE da disciplina de Fisica do Som, destinadas aos Cursos Profissionais da area da

Mdsica e correlatos, sao suportadas em seis grandes pilares da formacao, concretamente:
Os conceitos tedricos de Fisica que fundamentam o fenémeno sonoro...

A acustica dos instrumentos musicais. ..

A qualidade do som musical...

Percecao auditiva...
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Atecnologia ao servico do som musical....
A psicoactstica—o0 som que captamos...

(]

Os médulos 10, 11 e 12 [os da psicoactstica] desenvolvem de forma prética as capacidades
do aluno para captar o mundo sonoro da musica, proporcionando a preparacao cientifica e
artisticade base, indispensavel para desenvolver as competéncias exigidas ao instrumentista,

qualquer que seja a sua especialidade instrumental.

(Excerto das Aprendizagens Essenciais — Fisica do Som)

AREAS DE

COMNHECIMENTO MODULO ELENCO MODULAR

. . . Grandezas fisicas necessdrias para o estudo do
Os conceitos tedricos da Fisica 1

. som
que fundamentam o fenémeno

O fenémeno fisico do som — comportamento e

sonoro 2
propriedades
3 AcUstica Organolégica — fontes sonoras e
Acustica dos instrumentos vibracdes
musicais i
4 A qualidade do som — escalas e temperamentos
5 Arececdo e a percecéio sonora — comportamento

. do ouvido humano
A qualidade do som B . .
A rececgfio e a percec@io sonora — aclstica de

6 .
salas e geometria do espago
7 Audio — conceitos fundamentais e tecnologia
A percecéo auditiva 8 Instrumentos eletrénicos e sintese sonora
9 Reproducéo e edicéio musical
10 Percec@io analitica do fenémeno sonoro
A psicoacustica - o som que
p a 11 A audicdo estruturada
captamos
12 Organizar auditivamente o discurso musical

Fig.22—Areas de conhecimento da discilina de Fisica do Som

Em sintese, podemos dizer que o ensino da Formacao Musical sofre diversas alteracdes, mas sem

perder tracos da sua tradicdo onde a primazia pela leitura e pelo ditado melédico s3o um bom
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exemplo desta circunstancia. Os dominios da leitura, da escrita e da teoria musical sao ampliados
e enriquecidos com abordagens pedagogicamente mais modernas, com exercicios mais amplos
e inovadores e com recurso a um reportorio musical eclético e a uma bibliografia mais rica e atual.
Existe uma intencionalidade clara em melhorar as competéncias e o apetrechamento técnico dos
alunos nosdominios da Formacao Musical, proporcionando-lhes uma formacaosélidae moderna,
sejam estes musicos ou teéricos da musica, profissionais ou amadores, ou meros futuros publicos

de mdsica, users of music na designacao de Hennion (2007).

Ao nivel do ensino superior este designio formativo da disciplina parece manter-se e de
uma forma bastante vigorosa porque, num certo sentido, vai constituir-se como uma
espécie de guido para a acdo de revisao, complementaridade, consolidacio e variedade de
todo o trabalho que foi sendo desenvolvido anteriormente, ao nivel do ensino secundario®.
Ressalve-se, em abono da verdade, que esta bafejada e desejada articulacdo entre os dois
niveis de ensino tem sido, no plano relacional institucional entre escolas, programas e atores

envolvidos, pontual e muito precaria®.

Observe-se alguns dos objetivos e resultados de aprendizagens propostos para a disciplina

de Formacao Musical em diferentes cursos/instituicoes superiores:

Espera-se com esta unidade curricular desenvolver a percepcao e o ouvido critico do aluno

relativamente ao objeto musical. [...]

A unidade curricular Formagao Auditiva A tem como objetivo geral oferecer uma preparacao
especializada do ouvido, voltada para as necessidades especificas da profissao musical,
tanto no dominio da interpretacao como no exercicio da docéncia, assim como contribuir

para a sensibilizacdo diante de distintos estilos. Também, fornecer os elementos tedricos e

90 os detalhes dos curricula de Formagdo Musical, naturalmente, diferem de uma para outra institui¢do de ensino superior, mas os obje-

tivos gerais da disciplina, provavelmente, em nosso entender, ndo.

91 A titulo exemplificativo verifique-se a inutilidade legal que o exame de 8.2 grau de Formagdo Musical tem para o ingresso no en-
sino superior ou a discrepancia entre o teor das provas de exame deste mesmo grau e as provas de pré-requisitos obrigatdrias para
ingresso no ensino superior.



argumentos de racionalizacdo do discurso musical necessarios para a eficiente compreensao

do fenémeno musical.
(Programa da disciplina de Formacao Musical A do DeCA/UA%)

A disciplina tem como objetivo geral a potenciacao de competéncias ao nivel da percecao
auditiva e escuta critica. As estratégias metodolégicas visam favorecer as necessidades dos
alunos tanto na condicao de instrumentistas como "futuros" docentes aos mesmo tempo
que consolidam competéncias que permitam uma aprendizagem ao longo da vida com
elevado grau de autonomia. As sessoes tedricas-praticas de reconhecimento auditivo serao
essencialmente desenvolvidas a partir de repertérios dos perfodos pds-romantico (séc. XIX)
e contemporaneo (séc. XX). Ojazz, correntes atuais e musica étnica servirdo, eventualmente,
para complementar a formacio geral do aluno no que diz respeito ao contacto com
novas estruturas ritmicas, melddicas e harmonicas. Em suma, a disciplina de Formacao
Auditiva C direcionara as suas estratégias pedagogicas de modo que os alunos consolidem
competéncias no reconhecimento auditivo de estruturas melddicas, harmaénicas e ritmicas

provenientes dos universos modal, polimodal/politonal e atonal.
(Programa da disciplina de Formacdo Musical C do DeCA/UA)

Cantar de memoria, improvisar melodias; cantar & primeira vista; escutar trechos musicais e
escrevé-los utilizando notacdes adequadas; construir guias auditivos de repertério desde a
Idade Média ao Barroco. Avaliarauditivamente trechos musicais, através do reconhecimentos
de intervalos, ritmos, texturas, harmonias, etc.; reconhecer os materiais e estruturas usados
na criacao de musica desde a Idade Média ao Barroco. Relacionar a teoria com a pratica

musical; relacionar a musica estudada com a pratica musical.
(Programa da disciplina de Formacao Musical | da ESART/IPCB)

AUnidadeCurricular (UC)de FormacaoMusicaldestina-seaalunosdetodasasareasdamdsica

e tem como principal objetivo de aprendizagem o aprofundamento da linguagem musical.

92 Ver nota de rodapé n.264 com os diferentes acronimos institucionais.
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O desenvolvimento musical/auditivo apresenta-se aqui como o objecto central de praticas
pedagdgicas que visam uma melhor compreensao musical dos alunos enquanto praticantes,
ouvintes ou criticos musicais. Como objetivos especificos expbem-se os seguintes pontos: -
Desenvolver competéncias de leitura ritmica, melédica e harmonica; - Ler em claves antigas
e modernas e ser capaz de reduzir uma partitura coral e de orquestra de excertos musicais de
varias épocas e estilos; - Desenvolver capacidades auditivas a partir da memorizacao, audicao,
escrita, leitura e improvisacao; - Identificar encadeamentos harmaénicos tonais e desenvolver o
ouvido harménico, através da audicdo e identificacao das linhas do baixo de variados excertos
musicais de varios estilos musicais; - Desenvolver a andlise auditiva, reconhecer e executar

excertos musicais em varios niveis / vozes, incluindo a entoacao e leitura simultanea.
(Programa da disciplina de Formacao Musical | da ELACH/UM)

Reconhecimento, entoacdo e identificacdo de acordes de sétima no estado fundamental e
nas suas inversoes; reconhecimento e identificacao de progressdes harmonicas de acordes
de 3 notas; reconhecimento, entoacao e identificacao de melodias atonais; reconhecimento,
entoacao e identificacido de duas vozes melddicas de caracter atonal em pauta dupla;
reconhecimento, entoacao e identificacio de melodias tonais com dificuldades ritmicas e
énfase nas fusas e semifusas; reconhecimento, execucao e identificacdo de quidlteras de s e

de 7 de base ritmica até a fusa.
(Programa da disciplina de Formacao Auditiva Il da EA/UE)

Consolidar conhecimentos da teoria musical; desenvolver a leitura e a escrita musical;
fornecer competéncias para ler partituras corais, de canto e piano e de orquestra, a primeira
vista, extraindo delas o que é mais significativo, ou cantadas e / ao piano, detalhadamente.

(Programa da disciplina de Formacao Musical Il da FCSH/UNL)

1. Identifica e interpreta, de forma progressivamente mais adequada e consciente, a notacaoe os

elementos musicais principais utilizados em obras dos reportérios barroco e classico (continuacao);

2. Identifica e reproduz vocalmente diferentes tipos de intervalos melddicos e harménicos

(simples), escalas (modos maior e menor), graus e funcdes tonais, desenhos ritmicos e
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sistema tonal a uma, duas e trés vozes;

3. Identifica e escreve em notacdo musical diferentes tipos de intervalos melédicos e
harménicos (simples), escalas (modos maior e menor), desenhos ritmicos e estruturas
melédico-ritmicas (extraidas de diferentes reportérios musicais) no ambito do sistema tonal

auma, duas e trés vozes;

4.dentificaauditivamente, em obras do reportério musical dos periodos barroco e classico, os
elementos formais (motivo, segmento, frase, periodo, seccao e género formal), os elementos
ritmico-melédicos, as resolucoes cadenciais, as funcdes tonais, as fungoes secundarias, os

acordes (cifras elementares) e os percursos tonais utilizados (continuacao);

5. Reconhece auditivamente, em obras do reportério musical (dos periodos barroco e

classico), os diferentes timbres e combinagbes instrumentais (continuacao);

6.lmprovisa melodias breves, ritmicamente variadas, dentro de uma determinada tonalidade

ou modo (continuacao);
7. Utiliza recursos tecnolégicos/informaticos ao nivel da escrita e da edicao musical.

(Programa da disciplina de Linguagens Musicais Il da ESE/IPP)

De uma forma pragmatica, podemos dizer que o ensino da Formacao Musical passa, num

primeiro momento, de uma relacdo simples inicial de legenda-simbolo (porque o foco da

aprendizagem reside na leitura do nome da nota e no reconhecimento da figura ritmica —

leitura nao entoada e escrita grafica), para uma relacao mais completa de legenda-som-simbolo

(em que a preocupacao reside na leitura e na escrita do nome da nota, da altura e da figura

ritmica—leitura entoada e escrita sonora).

E, num segundo momento, desta relacao para uma férmula mais complexa de legenda-

som-simbolo-contexto (leitura e escrita holistica), com a introducdo dos diferentes

elementos que caracterizam um campo musical, designadamente, a preocupacio com
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i) 0 aspeto harmédnico (ouvir/cantar/escrever a varias vozes, acordes, funcoes tonais,
agregados sonoros, etc.), ii) as indicacOes interpretativas (andamento, caracter, dinamica,
intensidade e sinais de agdgica), iii) a forma (nocao de motivo, frase, periodo, seccao,
estrutura, repeticao, variacao ou desenvolvimento), iv) o timbre e as particularidades dos
diferentes instrumentos, e v) os contextos histéricos e estilisticos (diferentes agrupamentos
instrumentais e vocais, periodos da histéria da musica e estéticas musicais). Concluindo,
pretende-se realizar, sobretudo, uma Formacao Musical a partir da mdsica com o seu

multifacetado reportorio.

Perlodo (ca) 1835 a 1898 1901 a 1928 1930 a 1970 1971 a 1982 1983 a 2022
Fim da Menarquia, | Replblica Primavera Marcelista, Abril de Democracia, Integracdo
Sociedade M Constit | Estado N
o ormrapdn ConsHb.cloral & Ditadura Militar s ove 1974 e Ill Repiiblica Europeia e Euro

P Eori Rudir b
rEpamianios £ mentos, Rudimentos e Soifejo, Ensino  Ensino Preparatdrio Comum -

da i Sol] Canty Educagio Musical Formagdo Musical
Cﬂm{e}a & Canto T m - Solfejo Solfejo lusical lusical
Duragio curricular 2 anos 2 anos 3 anas 6 anos 8 anos
T Regulamento Geral do Programa do Conservatdrio Programa da Reforma do Programa do Conservatdrio Aprendizagens Essencials,
Conservatdrio Real, 1890 Nacional, 1922 Ensino do Solfejo, 1934 Nacional, 1974/75 2020
i) teoria musical ou parte tedrica, ii) leitura musical ou parte
e et pratica (leitura rezada e leitura entcada de exercicios e et - A Formacio sdlida @ moderna nos dominios tradicionais da
e : QI“V reportério) e lii) decifracio musical ou parte escrita (ditados igrafia musical, leitura 2 12 leitura, escrita e teoria musical; a improvisacio; a
. musicais, classificacio e construciio de intervalos e escalas, e contemporaneidade musical.
transposicio).

Fig. 23—Conteldos curriculares fundamentais da disciplina

2.4 Sobre a bibliografia especifica ou outra similar adotada...

No que diz respeito a bibliografia especifica adotada ou sugerida pelas diferentes reformas
ou outros documentos legais regulamentadores da disciplina, observa-se, genericamente,

duas predisposicoes fundamentais.

Uma primeira que nos permite afirmar que, ao longo das cinco etapas definidas, existe uma
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preocupacao constante com a presenca e utilizacdo destes materiais bibliograficos, muito
embora esta preocupacao sofra, de etapa para etapa, algumas alteracoes, designadamente,
emtermosdeimportancia, atributos de responsabilidade, processo deadocao, origemautoral
e de obrigatoriedade no seu uso. E, uma segunda predisposicao, em que o legislador apela
para o uso de bibliografia de origem autoral internacional. No caso das primeiras décadas
do século XIX e seguintes, a legislacdo refere, em diferentes momentos, que se 0s recursos
bibliograficos nao existirem devem, entdo, ser tomados como referéncia os utilizados nos
Conservatorios estrangeiros de “primeira ordem”. Ou, como no caso do periodo da década
de setenta do século XIX até a atualidade, em que elenca e aconselha, apenas, recursos

bibliograficos de origem internacional:

§ unico. Em quanto se nao formam os methodos, e obras elementares, que pelos Estatutos
sdo obrigados a fazer os Professores, em cada um destes termos seguir-se-hao os methodos,

e obras adoptadas no Conservatorio de Paris.

(Excerto do Edital de 2 de outubro de 1840)

Durante a primeira etapa considerada, o longo século XIX, a elaboracdo de compéndios
e obras elementares de apoio a lecionacdo musical estd cometida aos professores das
diferentes disciplinas do Conservatorio. Estas obras sdo submetidas a um exame prévio, que
é realizado ou por uma comissao criada para o efeito ou pelo conselho escolar. A aprovacao
final destes materiais é, nas décadas iniciais do século, da responsabilidade da Conferéncia

Geral do Conservatério e, nas ultimas, do Conselho Superior de Instrucao Publica.
TITULO XII
Dos Compendios e obras elementares.
Artigo 51° Os Professores sao obrigados a formar Compendios, e obras elementares para as suas aulas.

§ 1. Estes Compendios, e quaisquer outras obras elementares, que sejao precisas, serao
examinadas por comissoes especiaes, compostas de Membros do Conservatorio, nomeados

pelo Inspector Geral.
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§ 2. Feito o exame pela Commissao, serd a obra apresentada em Conferencia geral, e ahi

adoptada, ou rejeitada.
(Excerto do Decreto de 27 de marco de 1839)

Art. 6.° Para o ensino das diferentes disciplinas podem continuar a ser adoptados no
conservatorio, pelo conselho escolar, os methodos, compendios e obras musicaes, que
actualmente fazem parte dos cursos, e alem d'isso as obras e estudos de auctores classicos ou
de reconhecido mérito, e quaesquer outros, concernentes ao ensino musical, approvados por

algum dos conservatorios de primeira ordem e pelo conselho superior de instruc¢ao publica.

Art. 7° Qualquer obra didactica que ndo esteja nas circunstancias indicadas no artigo
antecedente, s6 pode ser adoptada para o ensino da musica com approvacao do conselho

superior de instruccao publica, precedendo informacao do conselho escolar.

§ unico. Exceptuam-se as pecas de musica para a aula de exercicios collectivos, que serao
escolhidas pelo encarregado da sua direccao, e approvadas pelo conselho, podendo tambem
serexecutadas, quaesquer composicoes dos alumnos dos curso de harmonia, de contraponto

e composicdo, quando os seus respectivos professores as julguem no caso de se apresentar.
(Excerto do Regulamento do Conservatério Real de Lisboa de 20 de marco de 1890)
CAPITULO

Art. 5.° Para o ensino das differentes disciplinas serdo adoptados no conservatorio os
compendios e methodos propostos pelo conselho escolar e approvados pelo conselho

superior de instruccao publica.
(Excerto do Regulamento Interno de 28 de julho de 1898)
Os compéndios e obras elementares adotados para este periodo sao, por isso, de autores nacionais e

versam, sobretudo, matérias como a escrita e caligrafia musical, a leitura de solfejos entoados e nao

entoados ou a teoria musical. Referimo-nos a livros® como:

93 As datas de publicacdo mencionadas podem, por vezes, ndo corresponder a primeira edi¢do do livro em causa.
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- 0 Breve Tratado de Musicographia, adoptado pela Escola de Musica do Conservatério Real de
Lisboa, em sessdo de 11 de marco de 1854, para ensino das classes da aula de rudimentos,
e a Grammatica musical ou elementos de musica (1856), ambos do mestre da Casa Pia, o

professorJosé Theodoro Hygino da Silva (1808-1873) (Fig. 24);

Fig. 24 —Breve Tratado de Musicographia, 1854

- 0 Methodo de Entoacdo dos intervallos alternados: Colleccio de exercicios e solfejos com
acompanhamento de Piano (1880), de Alfredo Gazul (1844-1908), cantor lirico, instrumentista

de cordas e pedagogo musical;
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- 0 Compendio Elementar de Musica (1881), de Eugénio Ricardo Monteiro de Almeida (1829-

1898), musico da Real Camara (Fig. 25);

Fig. 25— Compendio Elementar de Musica, 1881

-ou 0s Solfejos adoptados na aula de rudimentos (1882), os Exercicios do rythmo e leitura musical
(1890) e o Novo curso da aula de rudimentos do Conservatorio Real de Lishoa (1890), do compositor,

maestro e professor Francisco Freitas Gazul (1842-1925) (Fig. 26);

- Breve tratado de harmonia aprovado pela Escola de Msica do Conservatoério Real de Lisboa,

em sessao de 7 de julho de 1851, e dedicado a mocidade diletante por Raphael C. Machado
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(1814-1887), musicologo, organista, professor e compositor, nascido na Ilha da Madeira:

Fig. 26 —Novo Curso da Aula de Rudimentos, 1934

Tendo aparecido em Lisboa uma obra gravada em Paris, intitulada — Breve tractado de
harmonia, etc., aprovado pela escéla de musica do conservatorio real de Lisboa (em sessao de
7 de Julho de 1851), e dedicado 4 mocidade diletante por Raphael C. Machado — a escola de
musica do conservatorio real de Lisboa protesta contra tal aprovacao, visto que o auctor nao ha

feito todas as correccoes de que o mesmo tractado muito carecia.

O facto foi: a inspeccao geral dos teatros submetteu ao exame da escola de miusica do
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conservatoério real de Lisboa um manuscripto do supra referido tractado, em resultado do que,
esta escola deu o parecer, que — para seu descargo adiante fielmente vai transcripto; e do qual

nao se deve depreender absoluta aprovacao.

(Excerto de noticia no Diario do Governo n.° 28 de 2 de fevereiro de 1852)

Na segunda e terceira etapas, do inicio do século XX até ao final da década de 60, a legislacao
deixa deatribuiraos professores do Conservatorio a responsabilidade imediata naelaboracao
dos métodos de ensino e determina que os materiais a adotar sejam submetidos a um
concurso publico. Este realiza-se de cinco em cinco anos e é aberto a professores musicos
internos ou externos ao Conservatério de misica. O exame e selecao dos métodos de ensino
a concurso sao da competéncia do Conselho de Arte Musical e a sua aprovacao, bem como a
aceitacao do preco de venda e homologacao em Diario do Governo, sio da competéncia do

Conselho Superior de Instrucao Publica.
CAPITULO X
Dos methodos de ensino

Art. 38° De cinco em cinco anos, a comecar da data de publicacao d'este decreto, em reuniao
ou reunides do conselho de arte musical serdo organizados programas de concurso para

methodos de ensino de todas as aulas de musica que os exijam.

..]

Art. 41° Os methodos apresentados em concurso serdao submetidos ao exame do conselho
de arte musical, ou do conselho de arte dramatica, conforme se tratar do ensino musical
ou do ensino dramatico. Em seguida estes conselhos propordao ao Governo, em parecer
fundamentado, os methodos que devam ser adoptados e qual o seu preco. Acérca deste

parecer é indispensavel o voto afirmativo do conselho superior de Instruccao Publica.

(]

Art. 44° O Governo reserva-se o direito de mandar adoptar methodos estrangeiros, tendo
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ouvido previamente o conselho de arte musical ou o conselho de arte dramatica, conforme a

seccao a que se refiram, e sempre o Conselho Superior de Instruccao Publica.
(Excerto do Decreto de 24 de outubro de 1901)

Artigo1° Sdo approvados para servirem ao ensino das aulas de musica do Conservatorio Real

de Lisboa, os livros existentes da relacdo annexa a este decreto.

Art. 2.° Nenhum alumno, sob qualquer pretexto, pode ser obrigado 4 compra ou licao de
outros livros, que nao sejam os indicados na relacdo annexa. No caso de transgressao os
responsaveis incorrem nas penas dos §§ 1° e 2.° do artigo 45.° do citado decreto de 24 de

outubro de1901.

Art.3.° Os precos dos livros ora approvados sao os que constam da mesma relacao annexa a

este decreto e fixados sob proposta do referido Conselho de Arte Musical.
(-]

Curso da aula de rudimentos e solfejo

Ernesto Vieira, teoria da musica, 1.2 parte....................... $320

Ernesto Vieira, teoria da musica, 2.2 parte ........................ $450

(Excerto do Decreto de 3 de setembro de 1903)

CAPITULO VI

Dos compéndios

Art.18° De cinco em cinco anos, a comecar da entrada em vigor do presente decreto, sera
nomeada uma comissao constituida pelos membros do Conselho de Arte Musical, pelo
director do Conservatério Nacional de Misica e por trés professores escolhidos pelo
Conselho Escolar do referido estabelecimento de ensino e destinada a organizar programas

de concurso para livros de ensino cuja adopcao se torne precisa.

(]
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§ 3.° Quando aconteca que a totalidade, ou uma parte dos indicados concursos, fique
deserta, ou que a comissao opine pela desnecessidade de o abrir por haver obras nacionais
ou estrangeiras com os requisitos pedagdgicos, pode o Govérno determinar a adopcao das

obras que a comissao em qualquer dos dois casos indigite para compéndios oficiais.
(Excerto do Decreto n.95:546 de 9 de maio de 1919)

CAPITULO XXIII

Dos livros escolares

Art.123.° O Conselho Escolar do Conservatério Nacional de Mdsica, tendo de proceder em
defesa dosinteresses do Estado, dos alunos e ainda das indUstrias e artes nacionais, abrira, de
cinco em cinco anos, concursos publicos para a escolha dos métodos, compéndios e outros

livros que hajam de ser adoptados para satisfazer aos programas de cada disciplina.
(Excerto do Decreto n.° 6:129 de 25 de setembro de 1919)

CAPITULO VI

Dos compéndios

Art. 49° Os livros de ensino cuja adopcao se torne precisa no Conservatério Nacional serao

aprovados pelo Govérno, mediante concurso, de cinco em cinco anos.

Art. 50° O concurso serd aberto pela Direccao Geral do Ensino Superior e das Belas Artes um

ano antes do termo do quinquénio, pelo prazo de seis meses.

(Excerto do Decreto n.°18:881 de 25 de setembro de 1930)

Ao longo destes dois periodos podemos encontrar varios documentos legais que publicitam
os métodos de ensino, os compéndios ou os livros escolares adotados, bem como alguns
pareceres criticos que as referidas comissoes fazem sobre os mesmos. Observe-se, a titulo de
exemplo: i) o Didrio do Governo de 3 de setembro de 1903, que aprova o livro Theoria da musica:

Curso da aula de rudimentos e solfejo do Conservatorio de Musica, de Ernesto Vieira, e os Exercicios do

Ritmo e Leitura Musical e Exercicios de Entoacdo, de Freitas Gazul; ii) o Diario do Governo de19 de
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fevereiro de 1925, que aprova as Ligoes de solfejo com acompanhamento de piano por Silveira Pais,
de Augusto Machado e Julio Neuparth (Fig. 27), e os Exercicios Graduados de Solfejo: para uso das
escolas primarias, colégios, liceus, etc., de Tomas Borba; iii) o Diario do Governo de 2 de janeiro
de 1931, que aprova os Solfejos autdgrafos de compositores portugueses, de Tomas Borba (Fig. 28);
ouiv) o Diario do Governo de 28 de setembro de 1934, que aprova os Novos exercicios graduados

de solfejo, de Tomas Borba (Fig. 29) e o Novo curso da aula de rudimentos do Conservatorio Real de

Lisboa, de Francisco Freitas Cazul.

Fig. 27— Licoes de Solfejo, 1922 Fig. 28 —Solfejos Autégrafos de Compositores
Portuguezes, 1921
Observe-se, ainda, um parecerda comissao e despachos ministeriais, nomeada pelo Conselho
de Arte Musical, sobre uma das obras apresentadas ao concurso para compéndios de solfejo

a adotar pela seccao de musica do Conservatério Nacional, em 1930:
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Pareceres da comissao e despachos ministeriais.
Parecer

Ex.° Sr. Presidente do Conselho de Arte Musical. — Lisboa. — A comissao encarregada pelo
Conselho de Arte Musical de dar o seu parecer sobre as obras apresentadas ao concurso para
compéndios de solfejo a adoptar na seccao de musica do Conservatério Nacional vem depor

nas maos de V. Ex.2 o resultado dos seus trabalhos.

(-]
Comecemos pela apreciacao da obra do professor Tomas Borba.

Os Exercicios graduados de solfejo constam de dois volumes para o primeiro ano e outros
dois para o segundo ano. Nota esta comissao uma superabundancia de exercicios, muitos
dos quais sdo indteis ou pouco progressivos, tendo além disso o inconveniente de tornar
o compéndio bastante volumoso e consequentemente caro. Além disso varios exercicios
excederam a tessitura indicada no programa e outros dobram o canto, o que os fez excluir
do concurso. Mas pela razao do seu elevado niimero, 327, ha por onde escolher e formar um

compéndio de solfejo recomendavel para o ensino.

Esta comissao verificou ainda quam patridticos foram os intuitos do professor Toméas Borba
ao elaborar os Exercicios graduados de solfejo, pois que tal compéndio é uma antologia, um
repositorio valioso de melodias extraidas das obras dos principais mestres, tendo ali guarida
0s N0ssos antigos compositores. Com efeito, deve-se em grande parte a Tomas Borba, desde
que os seus solfejos foram adoptados no Conservatoério, o ressurgimento dos nomes de
alguns dos nossos maiores musicos. Além disso os referidos exercicios de solfejo possuem no

final um bem elaborado dicionario biografico dos autores transcritos.

(Excerto do Decreto 19 de dezembro de 1930)

Da bibliografia®* encontrada destacdmos alguns dos titulos mais representativos e utilizados,

94 As datas de publicacdo mencionadas podem, por vezes, ndo corresponder a primeira edi¢do do livro em causa.
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muitos dos quais, curiosamente, com reedi¢es numa atualidade muito préxima (algumas

datam do final do século XX):
-a Theoria da musica (1896), do musiclogo, pedagogo, flautista e compositor Ernesto Vieira (1848-1915);

- 0s Dictados musicaes: officialmente approvados para fazerem parte do curso de rudimentos e solfejo

(1910), do msico, compositor, professor, jornalista e maestro Julio Neuparth (1863-1919);

- 0s Exercicios Graduados de Solfejo: para uso das escolas primarias, colégios, liceus, etc. (1915), os Novos
exercicios graduados de solfejo (1921) e os Solfejos autdgrafos de compositores portugueses (1921), do

padre, compositor e professor Toméas Borba (1867-1950) (Fig. 28 € 29);

-as Licoes de solfejo com acompanhamento de piano por Silveira Pais (1922), do compositor Augusto
Machado (1845-1924) e Jdlio Neuparth (1863-1919) (Fig. 27);

i ¥
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55 | Rt
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i /
il PROPRIEDADE EXCLUSIVA DOS EDITORES

VALENTIM DE CARVALHO, L.°A
Saldo Neuparth
97, Rua Nova do Almada, 99 + LISBOA

Fig. 29 —Exercicios Graduados de Solfejo, 1915 Fig. 30—Teoria da Mdsica, 1986
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- 0 Ditado e ortografia: para uso dos discipulos e dos professores de solfejo (1930), do professor de

Canto Coral Silveira Pais:

-ou 0s Solfejos (1935), a Teoria Musical (1937) e os Exercicios de entoacdo (1939), de Artur Fernandes

Fao (1894-1963), regente da Banda da Armada, violinista e compositor.

ZOLTAN KODALY

EDGAR WILLEMS

Professeur au Conservatoire de Genéve

CHORAL METHOD

'S]!‘l'(‘l’/} editor PERCY M-YOUNG

SOLFEGE

%2 ° COURS ELEMENTAIRE
M LIVRE DU MAITRE
Revised Eilition

(Mine songr wilh piane )

Crglish werds by
GEOFFRY RUSSELL-SMITH

EDITIONS PRO MUSICA SARL
2500 BIENNE-SUISSE
29 Rue Neuve

BOOSEY & HAWIKES

Fig.31—Epigrams, 1926 Fig.32—Solfége, Cours Elementaire, 1971

A semelhanca do perfodo anterior, verifica-se que os compéndios de solfejo adotados sao
de professores musicos nacionais, debrucam-se sobre matérias como a escrita e caligrafia
musical, os ditados musicais, a leitura de solfejos entoados e ndo entoados ou a teoria
musical e constituem-se, alguns deles, como livros de exercicios obrigatérios a realizar
nas respetivas provas de exame oral no Conservatério. A partir de 1971, até a presente

data, a realidade bibliografica da disciplina de Educacao Musical e, posteriormente, de
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Formacao Musical sofre uma profunda transformacao. Esta ocorre, fundamentalmente,
em virtude do corte radical que estabelece com os procedimentos e as orientacoes

bibliograficas do passado e das transformacoes evolutivas que o meio musical nacional

atravessa.

TRAITE PRATIQUE
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FERNAND FONTAINE

fyeuoy, Tourjy/iofe ur Sururery-req pue Suidulg jysig
SNJIA SNPOJA] / punpy sie|

EDITIONS HENRY LEMOINE
PARIS

Made o France

Fig.33—Fernand Fontaine, 1955 Fig. 34—Fernand Fontaine, 1955

Os concursos para adocdo de compéndios e outras obras elementares deixa de se
realizar. Os professores que lecionam a disciplina ndo tém qualquer responsabilidade
na elaboracdo destes recursos, sendo raros ou mesmo inexistentes os livros de
autoria de professores de musica nacionais neste dominio disciplinar®. O nimero de

estabelecimentos de ensino especializado de mdsica, de acervo bibliografico escolar

95 Referimo-nos a compéndios, livros ou manuais publicados e ndo as diferentes sebentas pedagogicas utilizadas em diferentes
estabelecimentos de ensino artistico e especializado de musica.
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e de atores envolvidos no ensino da Formacao Musical cresce exponencialmente. E a
preferéncia por uma bibliografia de origem internacional, atualizada, inovadora e em
sintonia com as novas correntes pedagdgica-musicais e com as novas praticas musicais
desenvolvidas nos principais Conservatérios do mundo, passa a ser uma realidade e uma

exigéncia, também, a nivel nacional.

Se observarmos, por exemplo, o programa de Educacao Musical®, criado a partir da
Experiéncia Pedagdgica de 1971, verificimos que este inclui na sua organizacao dois livros
de estudo obrigatdrio, dos quais sao retirados os exercicios impostos a realizar oralmente
nos trés anos de exame (2.2, 4.° e 6.°), e uma extensa lista de referéncias bibliograficas,
de caracter facultativo e auxiliar, a utilizar nas praticas letivas quotidianas de Educacio

Musical.

A lista de referéncias é constituida por uma multiplicidade de autores musicais de renome
internacional que abordam as diferentes atividades musicais praticas e tedricas (a leitura, a
escrita, a compreensao tedrica, a improvisacao, etc.) a partir de uma perspectiva pedagégica

moderna e atenta a contemporaneidade musical.

Os livros impostos referidos sdo o Elementary Training for Musicians (1940), de Paul
Hindemith (1895-1963), e o Traité Pratique du Rytme Mesuré (1955), (Fig.33) de Fernand
Fontaine (1903-sd). Na bibliografia aconselhada encontramos uma multiplicidade
de publicacdes, designadamente, Etude de [Audition, de Georges Dandelot, Traité de
Dictées Musicales en Trois Parties, de René Delaunay, Cent Dictées Musicales a Une Voix, de
Robert Planel, 100 Dictées d/Accords Progressives, de M. Dautremer, Epigrams, de Zoltan
Kodaly, (Fig. 31) Solfeje Contemporain, de Pierre Noel, Modus Vetus, de Lars Edlund, (Fig.
34) Solfeje — Cours Elementaire, de Edgard Willems, (Fig. 32) Exercices d’Intonation en
Trois Cahiers, de Anne Marie Mangeot, Méthode Martenot, de Maurice Martenot, 30

Lecons Mélodiques de Solféje, de Jacques Delacroze, Teoria de la Musica, de Joaquim

96 Recorremos aos programas em vigor no Conservatdrio de MUsica do Porto para os anos letivos de 1974/75 e de 1978/79.
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Zamacois, Théorie Compléete de la Musique, de Jaccques Chailley, O Mundo da Miisica,
de Leonard Bernstein, Pour Comprendre Les Musiques dAujourd hui, de Henry Barraud,

entre muitos outros.

Como é que esta bibliografia foi escolhida, ou quais os motivos por que € esta bibliografia e
nao uma outra qualguer, ou se esta bibliografia é a adotada para todos os estabelecimentos
deensino especializado de musica do pais, é algo que nao é muito claro nem dado a conhecer
na documentacao disponivel sobre este assunto. Carece, naturalmente, de uma investigaciao
mais ampla e aprofundada. Mas algo sabemos, que é quem esteve envolvido ou pelo menos
anuiu na escolha deste material bibliografico para um estabelecimento de ensino de musica

especifico, o Conservatério de Misica do Porto:

Os Professores de Educacao Musical do Conservatério de Misica do Porto, considerando a
experiéncia dos anos anteriores e a necessidade de actualizacdo dos programas, no intuito
de fazer subir o nivel de exigéncia nas avaliacoes de modo a melhorar o apetrechamento
técnico dos alunos em funcao das exigéncias profissionais e a promover uma sélida
preparacao bésica que a miusica contempordnea cada vez mais exige e pressupoe, -
decidiram, e o Conselho Directivo aprovou, introduzir nos programas da disciplina de
Educacao Musical actualmente em vigor as alteracoes constantes do regulamento que a
seguir se transcreve, e que passam a vigorar neste Conservatorio a partir do presente ano

lectivo de 1979/1980. (C.M.P, 1979)%

Neste sentido, podemos afirmar que esta escolha bibliogrifica reside na iniciativa
voluntariosa, informada e subjetiva dos envolvidos na construcdo deste programa de
Educacao Musical, uma iniciativa que é parcial, porque sé serve o Conservatorio de Misica
do Porto e as escolas privadas na sua dependéncia, mas arredada de qualquer concurso,

consulta ou convite.

97 cf. AlteragBes aos Programas de Educacdo Musical — Novo Regulamento, de 7 de novembro de 1979, do Conservatério de Musica
do Porto.
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Nas décadas seguintes, fruto de uma auséncia normativa orientadora e de uma
autonomia pedagogica consignada de modo informal, é este o procedimento que
observaremos em diversos pontos da rede de ensino artistico, especializado e
profissional de misica. Ouseja, de uma possivel lista (nica de referéncias bibliograficas
de caracter obrigatério e auxiliar proveniente de um Conservatério de Mdsica publico
transitamos, agora, para uma diversidade de listas de referéncias bibliograficas
provenientes de uma multiplicidade de estabelecimentos de ensino de musica
publicos e privados (estes Gltimos formalmente legitimados, a partir de 2013, com a

consagracao da sua autonomia pedagdgica).

As diferentes escolas de ensino artistico, especializado e profissional de mdsica, tém agora,
de acordo com os objetivos tracados pelas suas direcoes e coordenacdes, a liberdade de
propor os seus proprios métodos e compéndios e de escolher os autores e obras que melhor
se ajustam aos seus propositos pedagdgico e escolares tendo como referéncia o documento

regulamentador das aprendizagens essenciais, de 2020%.

A nivel do ensino superior esta liberdade de escolha e de decisdo sobre que melhor e mais
adequada bibliografia utilizar nas dindmicas de ensino aprendizagem sempre foi uma
realidade incontornavel e, por isso, assumida pelos diferentes docentes da disciplina. A
bibliografia elencada nos diferentes programas é vasta e variada sobre os diferentes objetivos
da disciplina (leitura, ritmo, entoacdo, harmonia, teoria e ditados ritmicos, melddicos e
harménicos, etc.), fundamentalmente, de autores estrangeiros e centra-se, sobretudo, sobre
seis tematicas: ear training, sight singing, aural awareness, music dictation, music analysis e music

theory®.

Como nota final, ainda a propésito desta mesma bibliografia, deixamos uma breve reflexao

critica sobre algo, que a vista desarmada, parece ser in6bquo, mas que em nosso entender

98 Cf. Despacho n.2 7415, de 24 de julho de 2020.

99 Tradugdo livre: Treino Auditivo, Leitura a Primeira Vista, Escuta Consciente, Ditado Musical, Anélise Musical e Teoria Musical.
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esta repleto de significado. A “deslocacdo ou transicao geografica’ da bibliografia especifica
utilizada pela disciplina de Formacao Musical, em virtude da alteracdo da nacionalidade e
da lingua materna dos respetivos autores, traduz a influéncia e a atualidade da literatura
estrangeira e dos tedricos da Formacao Musical nas aprendizagens e nas praticas musicais,
mas também indiciauma certa mudancado perfil autoral e umadiferente atitude pedagdgica

perante estas mesmas aprendizagens e praticas.

Assim, observa-se uma primeira passagem geografica de autores de origem luséfona para
autores, maioritariamente, francéfonos e, uma segunda passagem, destes ltimos para
autores nativos da lingua anglo-saxdnica. Ou seja, de autores como Tomds Borba, Freitas
Gazul ou Augusto Machado (instrumentistas e/ou compositores), para autores como
Noél Gallon, Fernand Fontaine ou Georges Dandellot (instrumentistas/compositores e/ou
professores) e destes para autores como Gary Karpinski, Michael Friedmann, Kent Cleland,
George Pratt, Michael Rogers ou Monika Andrianopoulou (tedricos musicais/investigadores

e/ou professores).

Face as caracteristicas identificadas na bibliografia lus6fona e francéfona parece-nos que esta
esta mais proxima de um ensino funcional, de um modelo de ensino baseado na repeticao
exaustiva de exercicios e atividades de oralidade e escrita musical, uniformes e de dificuldade
gradual, com o mero objetivo de responder ou executar de uma forma correta, gracas a um
dom que se vai desenvolvendo aula ap6s aula. O magistério e a habilidade do professor tém
um lugar de destaque e a pedagogia parece querer colocar a forca da sua acdo, sobretudo, na

realizagao exaustiva do produto final.

Por outro lado, a bibliografia anglo-saxénica tem caracteristicas na sua construcao
que parecem ser mais conducentes a um tipo de ensino de pendor construtivista, a um
modelo de ensino que se preocupa com as dificuldades e especificidades de cada um dos
alunos e com o modo adequado de superacdo consciente destes mesmos obstaculos.

E uma bibliografia que se preocupa em fornecer caminhos, explicacoes e estratégias
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que promovam a vivéncia, o conhecimento e a percecao de “‘como fazer”, atendento as
potencialidades de cada um, antes de “fazer”. Neste caso, a bibliografia parece dirigir-se
para o canal de comunicacdo entre o professor, como agente mediador das aprendizagens,

e o aluno e para a acao pedagdgica em torno dos processos formativos.

Periodo (ca) 1835 a 1898 1901 a 1928 1930 a 1970 1971a 1982 1583 a 2022
. N Fim da Menarquia, | Replblica Primavera Marcelista, Abril de Democracia, Integraciio
Sociedade M Constit | Estado Nova
e shiihen e Ditadura Militar y 1974 ¢ Il Repiblica Europeia e Euro

Preparatdrios e Rudimentos
PO ‘' Rudimentos e Solfejo, Ensino  Ensino Preparatdrie Comum -

da Solfejo e Canto Educacdo Musical Fe do Musical
fejo Preparatério Comum - Solfejo Solfejo 2 Goizs
Coral
Duracio curricular 2 anos 2 anos 3 anos 6 anos 8 anos
T Regulamento Geral do Programa do Conservatério Programa da Reforma do Programa do Consenvatério Aprendizagens Essencials,
Conservatério Real, 1890 Nacional, 1922 Ensino do Solfejo, 1934 Macional, 1974/75 2020
i) teoria musical ou parte tedrica, i) leitura musical ou parte
Contes tividades pratica (leitura rezada e leitura entoada de exercicios e Caligrafi ical. leit 318 Formacdo sélida @ moderna nos dominios tradicionais da
e ativ reportério) e iii) decifragio musical ou parte escrita (ditados \grala musical, leitura 8 12 leitura, escrita e teoria musical; a improvisacdo; a
curriculares 3 b 4 vista 0
musicais, classificacio e construciio de intervalos e escalas, contemporaneidade musical
transposicio)

Compéndios, livros de  Theodors Hygine, Monteire de Ernesto Vieira, Jilio Meuparth, Artur Fio, Silveira Pais, Tomas P. Hindemith, F. Fontaine, G. K. Cleland, G. Karpinski, M.
exercicios @ outros livros Almeida, Alfredo Gazul... Augusto Machado... Borba, Freitas Gazul... Dandelot, R. Delaunay... Rogers, G. Pratt, J. Merrit...

Fig. 35—Sintese analitica
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EPILOGO DO RELATORIO

Para encerrar esta andlise interpretativa e critica sobre o lugar da Formacao Musical no campo
de ensino artistico especializado e profissional de musica, propomos um curto epilogo, que
embora caia na tentacdo de desenhar algumas conclusoes, apenas pretende proporcionar
um Ultimo exercicio de reflexividade sobre o referido anteriormente e justificar as pretensoes

pedagdgicas e artisticas que se desenvolvem para uma possivel Licao .

Assim, podemos referir que no dmbito deste campo de ensino, desde a década de 30 do
século XIX, até ao presente, e apesar da consisténcia identitaria que as diferentes disciplinas
existentes no campo foram granjeando de reforma em reforma, a pratica instrumental
constitui o aspeto principal do processo de ensino e aprendizagem e, por isso, o elemento
dinamizador de toda a atividade educativa musical, ao nivel dos ensinos basico, secundario

e, até mesmo, em alguns cursos do ensino superior.

A enorme importincia atribuida, desde sempre, ao desenvolvimento da competéncia de

leitura, entoada e nao entoada, na disciplina de Formacdo Musical, ou sua congénere, ao
longo das cinco etapas referidas, é um bom exemplo deste predominio catalisador do
instrumento. O dominio da leitura é, neste campo, a ferramenta impar que ird possibilitar
aos alunos a passagem de um processo de aprendizagem por imitacao e repeticdo para um
processo de autoaprendizagem na aula de Instrumento e na Pratica Instrumental Coletiva.
E uma mais valia técnica e pedagégica da Formacio Musical que se transfere, incorpora e
valorizaemvirtude de uma necessidade que é reivindicada constantemente pelos professores
de instrumentos. O mesmo raciocinio se pode aplicara sumaimportancia dada aos exercicios
de transposicdo, de construcao de escalas e de identificacao de intervalos, matérias muito
versadas e examinadas nos programas das diferentes reformas, sobretudo durante as trés

primeiras etapas referidas, dos anos de 1835 a1971.
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Curiosamente, mesmo com o aparecimento do chamado curso secundario especializado em
Formacao Musical, em 1984, no seio da quinta etapa considerada, do qual se esperava uma
mudanca ampla e forte para este dominio do saber musical, a situacdo da unidade curricular
em si mesma, em termos de autonomia programatica, de identidade pedagdgica e de dimensdo
curricular, ndo sofre qualqueralteracao substancial. Apenas se altera o curriculo acrescentando-
Ilhe um segundo instrumento harménico, caso o primeiro nao o seja, e umadisciplina de técnica
vocal. O curso secundario em Formagdo Musical torna-se numa espécie de nao opcdo ou de
uma opcao de recurso para aqueles alunos do ensino articulado que, face a uma insuficiente ou
desarticulada aprendizagem do instrumento com a formacao geral, sdo obrigados a mudar de

opcao de curso secundario para ndo perderem o apoio monetario por parte da tutela.

Neste sentido, julgamos licito afirmar que a Formacao Musical é uma disciplina sem grande
autonomia programatica, com uma identidade pedagdgica limitada e uma dimensdo curricular
reduzida, quando a sua existéncia se constréi a partir de um mero papel de apoio funcional
(ndo de articulacdo) a pratica instrumental. Ou seja, quando a configuracdo curricular da

disciplina se assume como uma unidade de saber anexa a uma outra formacao principal.

Podemos verificar o oposto quando os seus atributos de importancia recaem sobre uma
unidade formativa capaz de potenciar a aquisicao de competéncias especificas e singulares em
Teoria e Formacao Musical, fruto do conjunto de propriedades e de recursos detidos que dao

sentido ejustificam o lugar da disciplina no campo de ensino artistico especializado de mdsica.

Neste lugar, a disciplina de Formaciao Musical exibe um programa préprio, procura uma
formacao especifica e detém um horario adequado. Ou seja, a Formacao Musical usufrui de
autonomia sobre as demais disciplinas do curriculo; tem uma identidade com caracteristicas
préprias e exclusivas que lhe permitem diferenciar-se de uma identidade coletiva, ndo
obstando as possiveis articulacoes disciplinares; e tem uma dimensdo ou um tipo de presenca

reconhecida no seio do plano curricular global.

A alteracdo da designacdo da unidade curricular (de Rudimentos e Preparatirios para Solfejo, de
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Solfejo para Ensino Preparatorio Comum — Solfejo, deste para Educacdo Musical e, mais tarde, para
Formagéo Musical); o aumento do nimero de anos curriculares que foi registando de reforma em
reforma (de dois para trés anos, destes para seis e, finalmente, para oito anos); o envolvimento
de figuras cimeiras do meio musical na organizacio e leccionacao da disciplina (referimo-nos
a musicos como Freitas Gazul, Ernesto Vieira, Artur Fao, Claudio Carneyro ou Teresa Macedo); a
criacao de uma opcao de curso secundario em Formacao Musical; o aparecimento de diferentes
cursos de Formacao Musical a nivel superior; e a inclusao de bibliografia especifica para
Formacao Musical (destacamos a obra Solfejos Autdgrafos de Compositores Portugueses coligidos
por Tomas Borba) nao deixam de ser manifestacoes, pelo menos simbélicas, desta busca de
autonomia, de identidade e de dimensdo (Fig. 31). Uma busca que, por nem sempre ser conseguida
ou claramente assumida, remete a disciplina de Formacao Musical para uma posicao voltvel no

campo de ensino artistico, especializado e profissional de musica.
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Fig. 36— Lugar da disciplina em funcio da autonomia, identidade e dimensio (ensinos basico e secundario)
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Mesmo ao nivel do ensino superior de musica o lugar da Formacao Musical, ousua congénere,
ndo tem uma aceitacio plena e consensual. De acordo com os programas e curriculos
observados, esta parece usufruir de uma autonomia programatica clara e de uma identidade
formativa bem definida, muito embora, apresente uma dimensdo curricular variavel em

funcdo dos diferentes dominios de especializacdo em que se encontra inserida.

Adisciplinatem uma maior dimensdo, em nimero de semestres, horas de trabalho e ECTS, nos
cursos superiores que se orientam para a sua area de formacao e uma menor dimensdo, de um
modo geral, nos restantes cursos, sendo esta reducao mais acentuada nos cursos de ciéncias
musicais. Nos cursos de instrumento, em que a Formacao Musical também apresenta uma
dimensdo mais reduzida, a disciplina é observada, um pouco a semelhanca do que se verifica
ao nivel dos ensinos basico e secundério, artistico, especializado e profissional, como uma

unidade disciplinar de apoio ao estudo do instrumento (Fig. 37).

+identidade 4
+dimensio

Cn+po
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do ensino artistico e especializado de mdsica

+ autonomia
-

=

< >
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- dimensdo
4 p - identidade

Fig. 36— Lugar da disciplina em funcio da autonomia, identidade e dimensdo (ensinos basico e secundario)
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A referida posicao vollvel da disciplina de Formacao Musical no campo de ensino artistico,
especializadoe profissional de musica, basico e secundario, parece terumacerta continuidade
para o ensino superior, salvo quando integra um curso pleno a si dedicado. As praticas
letivas que propomos desenvolver na Ligao para o desenvolvimento de um habitus de escuta
emancipatério, parece-nos ser uma possibilidade real para contrariar esta volubilidade da

disciplina de Formacao Musical (ou pelo menos, assim, 0 esperamos).

Encerremos esta viagem pela Formacdo Musical com as palavras avisadas e pertinentes de

Maria Teresa Macedo, obtidas numa entrevista realizada em 2018, a

Formacdo Musical no ambito da formacao artistica, ndo é propriamente uma arte, mas sim
o encontro com o fenémeno sonoro que desdobrando-se em varios cédigos e itens nos
encaminha para a musica. A Formacao Musical e a musica, na sua pratica bem orientada,
ajudam a abrira mente ao mundo que a rodeia e a ser fator que se reflete comprovadamente
em todo o rendimento escolar. Fazendo apelo as potencialidades dos varios elementos que
as constituem, contribuem para moldar a personalidade e ser fonte de equilibrio psiquico,
fisico e emocional. Além do mais, poderao tornar a sociedade mais culta permitindo ao
individuo que no exercicio das suas funcdes, dé mostras, no que faz ou manda fazer, de
possuir uma cultura basica que o inibe de atuar divorciado do fator artistico. As artes e as
ciéncias entrelacam-se em numerosos momentos. Porqué nao atentar em tdo evidente

realidade?®°

100 Entrevista realizada por Daniel Carvalho, em 2018, sob minha orientagdo, a professora Teresa Macedo no ambito do mestrado em
ensino de musica- ramo formagdo musical- da ESE/ESMAE do Politécnico do Porto.
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