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“O QUE ANDAMOS PARA AQUI CHEGAR...”. PERSPETIVAS E PRATICAS SOBRE A EDUCA/FORMA(GAO) MUSICAL
NO ENSINO SUPERIOR

A Educacdo Musical ou Formagao Musical, com esta ou uma qualquer outra designacao, € um dominio disciplinar
que, muito embora seja um elemento curricular constante na construcao formal do ensino superior de masica,
regista uma presenca valorativa irregular no campo em causa. Uma presenca que apelido de voltvel face ao reco-
nhecimento variavel que lhe é consignado, em termos de autonomia programatica, de identidade formativa e de
dimensdo curricular, nas multiplas formacdes superiores existentes.
Emnossoentender,sdovariososfatoresque contribuem paraestaquasesubalternidadedisciplinar,designadamente,
i) o papel central da aprendizagem da pratica instrumental individual ou coletiva nos curriculos do ensino de
musica; ii) a configuragao curricular histérica e pedagdgica desta disciplina como uma unidade de saber anexa a
uma outra formacao principal; iii) a forte componente de caracter tarefeiro e treino a que o ensino da disciplina
recorre sistematicamente; iv) a auséncia de uma investigacao sobre a teoria e as praticas neste dominio; v) ou a (co)
existéncia de uma pluralidade de perfis formativos que lecionam e abordam a disciplina de uma forma especifica, o
que por si s6 é uma mais valia interessante, malgrado ser desconhecida dos demais docentes deste dominio.

E precisamente este tltimo fator, o desconhecimento do trabalho que é efetuado pelos inimeros docentes que
lecionam esta unidade curricular no ensino superior de musica nacional, acrescido de um pequeno ato civico
comemorativo do cinquentenario do 25 de abril, que nos impulsionou e justificou a realizagdo da Escola de Outono
do presente ano com o seguinte titulo: ‘O que andamos para aqui chegar...” Perspetivas e praticas sobre a educa/forma(cao)
musical no ensino superior.

Assim, tendo em considera¢do o formato organizacional utilizado no ano passado, a Escola de Outono 2024, um
evento organizado e apoiado, exclusivamente, pelo INET-md | CIPEM da Escola Superior de Educa¢o do Politécnico
do Porto e pela Fundacao para Ciénciaea Tecnologia, apresentara trés conferéncias. Umainaugural, que sera proferida
pelo anterior Presidente da Assembleia da Republica, Professor Doutor Augusto Santos Silva, sobre A Revolugdo dos
Cravos e a mudanga cultural em Portugal: um roteiro para uma investigacio na drea da misica; e duas setoriais, no dominio
da linha de investigacdo do INET-md | CIPEM - Educacio, Mdsica e Teatro na Comunidade — que serdo proferidas
por An De Bisschop, do Department of Art History, Musicology and Theater Studies Chent University) - Skills and
Competencies of Musicians in Participatory Music Practices; e Sanja Tasic, President of General Council of International
Drama/Theatre in Education Association and Chair of World Alliance for Arts Education - World Alliance for Arts
Education and Unesco: the Position of Arts Education in the Global Context.

Sobre as praticas letivas de educa/forma(¢do)musical no ensino superior de musica teremos doze comunicagoes



por convite de docentes oriundos dos diferentes estabelecimentos de ensino superior de musica universitario e
politécnico do pais: Ana Maria Liberal (Escola Superior de Msica e das Artes do Espetaculo, Politécnico do Porto),
Benoit Gibson (Escola de Artes, Universidade de Evora), Carlos Garcia (Escola Superior de Musica de Lisboa,
Politécnico de Lisboa), Hermano Carneiro (Escola de Letras, Artes e Ciéncias Humanas, Universidade do Minho),
Joaquim Branco (Departamento de Comunicacao e Arte, Universidade de Aveiro e Escola Profissional de Misica de
Espinho), Jodo Pedro Delgado (Escola Superior de Artes Aplicadas, Politécnico de Castelo Branco), Jorge Alexandre
Costa (Escola Superior de Educacio, Politécnico do Porto), Manon Marques (Escola Superior de Misica e Escola
Superior de Educacao, Politécnico de Lisboa), Salomé Monteiro (Academia Nacional Superior da Orquestra,
Orquestra Metropolitana), Mario Cardoso (Escola Superior de Educacao, Politécnico de Braganca), Rui Manuel
Ferreira (Escola Superior de Educacdo, Politécnico de Coimbra) e Svetlana Yurievna Poliakova (Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lisboa).

Estas comunicagOes serdo atentamente acompanhadas por dois relatores nossos convidados, por Manuela
Encarnagdo, da Associacdo Portuguesa de Educacio Musical, e por Rui Ferreira, do INET-md | CIPEM, Escola Superior
de Educacio do Politécnico do Porto, que analisardo e interpretardo criticamente as diferentes intervencdes. O
documento final dos relatores serd apresentado no encerramento da Escola de Outono 2024.

Por dltimo, teremos quatro aulas praticas em palco orientadas por Anna Fiiri (Liszt Academy Kodaly Institute) sobre a
escuta e a leitura musical; por Alberto Odone (Conservatorio “G. Verdi” di Milano) sobre a formacao auditiva a partir
de esquemas do estilo galante; por An De bisschop (Department of Art History, Musicology and Theater Studies
Ghent University) sobre as praticas musicais participativas; e por Marcos Cavaleiro (Escola Superior de Mdsica e

Artes do Espetaculo, Politécnico do Porto) sobre o estudo ritmo.

Enfim, um programa repleto de boas sugestoes.
Sejam bem-vindos e desfrutem desta Escola de Outono 2024 do INET-md | CIPEM.

Comissao cientifica

Filipe Lopes
Graga Mota

Jorge Alexandre Costa



“WHAT WE'VE BEEN DOING TO GET HERE...". PERSPECTIVES AND PRACTICES ON MUSIC THEORY AND AURAL
TRAINING IN HIGHER EDUCATION.

Music Theory and Aural Skills, with this or any other designation, is a disciplinary domain that, although it is a
constant curricular element in the formal construction of higher music education, registers an irregular evaluative
presenceinthefield of musictraining. A presence thatl callvolatilein view of the variable recognition thatis assigned
toit, in terms of programmatic autonomy, training identity and curricular dimension, in the multiple existing higher
education courses.

In my opinion, there are several factors that contribute to this almost disciplinary subalternity, namely, i) the central
role of learning individual or collective instrumental practice in music teaching curricula; ii) the historical and
pedagogical curricular configuration of this subject as a unit of knowledge attached to another main course; iii)
the strong component of a task and training character that the teaching of the subject uses systematically; iv) the
absence of research on theory and practices in this field; v) or the (co)existence of a plurality of training profiles that
teach and approach the subject in a specificway, which is initselfinteresting and an benefit, despite being unknown
to other teachers in this field.

Itis precisely this last factor, the lack of knowledge of the work that is carried out by the numerous professors who
teach this curricular unit in the national music higher education, added by a brief civic act commemorating the
fiftieth anniversary of the 25th of April, that motivated us and justified the holding of the This year's Autumn School
with the following title: “What we've been doing to get here...” Perspectives and practices on music theory and aural training
in higher education.

Therefore, considering the organizational format used last year, the 2024 Autumn School, an event organized and
supported exclusively by INET-md | CIPEM from the Escola Superior de Educacdo do Politécnico do Porto and the
Foundation for Science and Technology, will present three conferences. An inaugural conference, which will be given
by the former president of the Assembly of the Republic, professor Augusto Santos Silva, on The Carnation Revolution
and cultural change in Portugal: a roadmap for research in the area of music; and two sectoral conferences, in the domain of
the INET-md | CIPEM research line - Education, Music and Theatre in the Community - which will be taught by An De
Bisschop, of the Department of Art History, Musicology and Theater Studies Ghent University - Skills and Competencies
of Musicians in Participatory Music Practices; and by Sanja Tasic, President of General Council of International Drama/
Theatre in Education Association and Chair of World Alliance for Arts Education - World Alliance for Arts Education and
Unesco: the Position of Arts Education in the Global Context.

Regarding the teaching practices of music theory and aural training in higher music education, we will have twelve
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communications by invitation from teachers of different higher music education establishments, university and
polytechnic, in Portugal: Ana Maria Liberal (Higher School of Music and Performing Arts, Polytechnic of Porto),
Benoit Gibson (School of Arts, University of Evora), Carlos Garcia (Higher School of Music of Lisbon, Polytechnic
of Lisbon), Hermano Carneiro (School of Letters, Arts and Human Sciences, University of Minho), Joaquim Branco
(Department of Communication and Art, University of Aveiro and Professional School of Music of Espinho), Joao
Pedro Delgado (Higher School of Applied Arts, Polytechnic of Castelo Branco), Jorge Alexandre Costa (Higher School
of Education, Polytechnic of Porto), Manon Marques (Higher School of Music and Higher School of Education,
Polytechnic of Lisbon), Salomé Monteiro (National Superior Orchestra Academy, Metropolitan Orchestra), Mario
Cardoso (Higher School of Education, Polytechnic of Braganca), Rui Manuel Ferreira (Higher School of Education,
Polytechnic of Coimbra) and Svetlana Yurievna Poliakova (Faculty of Social and Human Sciences, New University of
Lisbon).

These communications will be closely monitored by two of our guest rapporteurs, by Manuela Encarnagdo, from
the Portuguese Association of Musical Education, and by Rui Ferreira, from INET-md | CIPEM, Escola Superior
de Educagao do Politécnico do Porto, which will analyse and critically interpret the different interventions. The
rapporteurs’ final document will be presented at the closing of the 2024 Autumn School.

Finally, we will have four practical classes on stage conducted by Anna Fiiri (Liszt Academy Kodaly Institute) about
listening and reading music; by Alberto Odone (Conservatorio “G. Verdi” di Milano) on auditory training based
on gallant style schemes; by An De bisschop (Department of Art History, Musicology and Theater Studies Ghent
University) on participatory musical practices; and by Marcos Cavaleiro (Escola Superior de Mdsica e Artes do
Espetaculo, Politécnico do Porto) about the study of the rhythm.

A program full of good suggestions.
Welcome and enjoy this INET-md | CIPEM Autumn School 2024 .

Scientific Committee

Filipe Lopes
Graga Mota
Jorge Alexandre Costa



A REVOLUCAO DOS CRAVOS E A MUDANCA CULTURAL EM PORTUGAL: UM ROTEIRO PARA UMA
INVESTIGACAO NA AREA DA MUSICA

THE CARNATION REVOLUTION AND CULTURAL CHANGE IN PORTUGAL: A RODMAP FOR RESEARCH
ON MUSIC SCENES

AUGUSTO SANTOS SILVA | Faculdade de Economia, Instituto de Sociologia da Universidade do Porto

A comunicacdo debrucar-se-a sobre as consequéncias culturais da transicao democratica por via revolucionaria, que
ocorreu em Portugal entre 1974 e 1976. Serdo trazidas, como exemplos, mudancas na literatura e no cinema. E sera

proposto um roteiro para uma futura investigacao sobre as mudancas na area musical.

The present communication will focus on the cultural consequences of the democratic transition through
revolutionary means, which took place in Portugal between 1974 and 1976. As examples, changes in literature and
cinemawill be brought. Finally,aroadmap will be proposed for future research about transformations in the musical

area.

SKILLS AND COMPETENCIES OF MUSICIANS IN PARTICIPATORY MUSIC PRACTICES
APTIDOES E COMPETENCIAS DOS MUSICOS EM PRATICAS MUSICAIS PARTICIPATIVAS

AN DE BISSCHOP | Academic Chair Jonet/ CESAMM, Department of Art History, Musicology and Theater Studies
Ghent University & Educational Masters in the Arts, KASK-Royal Conservatory Ghent

This lecture focuses on the perspective of musicians in participatory music practices, drawing on data from the
international study “Music for social impact: practitioners’ context, work and beliefs. More specifically, we look
at what musicians in Belgium and the UK describe as necessary skills and competencies for musicians active in
participatory music practices, and also what the pathways for learning are according to the musicians. The lecture is

illustrated with some examples that illustrate these skills and competencies.

A palestra aborda as perspetivas dos musicos nas praticas musicais participativas, recorrendo a dados obtidos para
um estudo internacional “Miisica para impacto social: contexto, trabalho e crengas dos miisicos praticantes”. Neste projeto
analisa-se, de acordo com as descricoes realizadas por musicos belgas e ingleses, as aptidoes e as competéncias que
sao necessdrias desenvolver para que os musicos possam implementar praticas musicais participativas e quais o0s
caminhos que sao precisos percorrer para as obter. A palestra é ilustrada com alguns exemplos que demonstram

estas capacidades e competéncias.

WORLD ALLIANCE FOR ARTS EDUCATION AND UNESCO: THE POSITION OF ARTS EDUCATION IN
THE GLOBAL CONTEXT

WORLD ALLIANCE PARA A EDUCACAO ARTISTICA E A UNESCO: O LUGAR DA EDUCAGAO ARTISTICA
NO CONTEXTO GLOBAL

SANJATASIC | President of the General Council of International Drama/Theatre in Education Association and Chair
of the World Alliance for Arts Education

The presentation will provide an overview of the global state of arts education and culture, highlighting recent
UNESCO initiatives in collaboration with the World Alliance for Arts Education (WAAE). As a founding member of
WAAE, IDEA is represented on the Executive Forum by its president alongside leaders from InSEA, ISME, and WDA.
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The session will introduce the new Framework on Culture and Arts Education, outlining its key principles and the
steps for monitoring itsimplementation. This framework, endorsed by all UNESCO member states at the Abu Dhabi
Conference in February 2024, emphasizes the integration of arts education—including drama, theatre, and music
-into global cultural development.

The role of Artificial Intelligence and digital technologies in arts education will be one of the topics, exploring
how these tools can be responsibly utilized to enhance learning. Additionally, the presentation will underline the
importance of fostering connections among institutions and stakeholders while emphasizing the value of local
culture, tradition, and heritage. By integrating diverse knowledge systems, the framework promotes lifelong and
inclusive learning for individuals of all ages. The session will also explore strategies for enhancing professional
development among educators and cultural practitioners. It will discuss innovative methodologies and blended
approaches to arts education, benefiting children, youth, seniors, and communities as a whole. These efforts aim to
ensure equitable access to culture and arts education, a cornerstone for societal and personal development.

IDEAS activities as a global association will be presented, showcasing its role as a bridge between continents,
cultures, universities, and organizations. The association promotes high-quality drama and theatre education
across formal and non-formal educational settings. Additionally, the significance of the International
Drama/Theatre and Education Day will be addressed, highlighting its role in advocacy and celebration.
Finally, the concept of “art and arts education as an ecology of the soul,” developed by the author, will be explored
through case studies and reflections from her 40 years in arts education. Special attention will be given to the
transformative power of performing arts and drama/theatre education in fostering individual well-being, especially

in today's challenging global context.

A apresentacao fornecerd uma visao geral do estado global da educacao e da cultura artistica, destacando as
recentes iniciativas da UNESCO em colaboragao com a World Alliance for Arts Education (WAAE). Como membro
fundador da WAAE, a IDEA esta representada no Forum Executivo pelo seu presidente ao lado de dirigentes da
InSEA, ISME e WDA. A sessao apresentara o novo quadro para a Cultura e a Educacao Artistica, delineando os seus
principios fundamentais e as etapas para monitorizar a sua implementacdo. Este quadro, aprovado por todos
os estados membros da UNESCO na Conferéncia de Abu Dhabi, em Fevereiro de 2024, enfatiza a integracdo da
educacao artistica—incluindo teatro, teatro e muisica—no desenvolvimento cultural global.

O papel da Inteligéncia Artificial e das tecnologias digitais na educacgao artistica sera um dos tépicos a abordar, ex-
plorando como estas ferramentas podem ser utilizadas de forma responsavel para melhorar a aprendizagem. Além
disso, a apresentacdo sublinhara a importancia em promover ligages entre instituicoes e partes interessadas, ao
mesmo tempo que enfatiza o valor da cultura, tradicao e patriménio local. Ao integrar diversos sistemas de con-
hecimento, o quadro promove a aprendizagem inclusiva e ao longo da vida para individuos de todas as idades. A
sessao explorard também estratégias para melhorar o desenvolvimento profissional entre educadores e profission-
ais culturais. Ira discutir metodologias inovadoras e abordagens combinadas a educacao artistica, beneficiando cri-
ancas, jovens, idosos e comunidades como um todo. Estes esforcos visam garantir o acesso equitativo a cultura e a
educacao artistica, uma pedra basilar para o desenvolvimento social e pessoal. Serao apresentadas as atividades da
IDEA enquanto associacao global, mostrando o seu papel como ponte entre continentes, culturas, universidades e
organizacoes. A associacao promove a educacao dramatica e teatral de alta qualidade em ambientes educacionais
formais e nao formais. Além disso, sera abordado o significado do Dia Internacional do Drama/Teatro e da Edu-
cacao, destacando o seu papel na defesa e celebracdo. Por tltimo, o conceito de “arte e educacgao artistica como uma
ecologia da alma”, desenvolvido pela autora, serd explorado através de estudos de caso e reflexdes dos seus 40 anos
de educacao artistica. Sera dada especial atencao ao poder transformador das artes performativas e da educagao

dramatica/teatral na promocao do bem-estar individual, especialmente no desafiante contexto global de hoje.



SEE WHAT YOU HEAR, HEAR WHAT YOU SEE
VE O QUE ESCUTAS, ESCUTA O QUE VES

ANNA FURI | Liszt Academy of Music in Budapest

“Learningtoread musical notation-see whatyou hear,hearwhatyousee.” Thiswas one of the main pillars of Zoltan Kodaly's
work in music education. But long before that, Robert Schumann also stated: “Endeavour, even with a poor voice, to sing
at first sight without the aid of the instrument, due to which your ear for music will constantly improve” The development
of sight reading to a skill level is essential for being present as a musician, particularly music reading comprehension as is
emphasized by Kodaly. According to him the most efficient method to cultivate this is using the moving “do’—i.e. relative
solmization - favoured by the old masters. The workshop provides insight into the development of sheet music reading

based on the Kodaly method through the relative system and various inner hearing development exercises.

“Aprender a ler notacao musical —ver o que escutas, escuta o que vés.” foi um dos principais pilares do trabalho de
Zoltan Kodaly na educacdao musical. Mas muito antes disso, também Robert Schumann afirmou: “Esforce-se, mesmo
com uma voz fraca, por cantar a primeira vista sem a ajuda do instrumento, que assim o seu ouvido para a musica
melhorara constantemente”. O desenvolvimento da leitura a primeira vista até um nivel de habilidade excelente é
essencial paraa qualquer musico, principalmente para a compreensao da leitura musical, como sublinha Kodaly. Se-
gundo ele, o método mais eficiente para cultivaristo é utilizar o “do” mével —ou seja, a solmizacao relativa— preferi-
do pelos antigos mestres. O workshop fornece informacoes sobre o desenvolvimento da leitura de partituras com

base no método Kodaly através do sistema relativo e varios exercicios de desenvolvimento da audicao interna.

FUNDAMENTOS RITMICOS - FERRAMENTAS PARA O COMPREENSAO E ESTUDO DO RITMO
RHYTHMICFUNDAMENTALS - TOOLS FOR UNDERSTANDING AND STUDYING RHYTHM

MARCOS CAVALEIRO | Escola Superior de Mdsica e Artes do Espetaculo

Como tornarmo-nos mais sélidos ritmicamente e de forma criativa? Nesta pequena sessao irei abordar ferramentas
para trabalhar a subdivisao, a polirritmia, e aimprovisacao ritmica, recorrendo a matematica e a musica tradicional
de diferentes culturas.

How can we become more solid rhythmically and creatively? In this short session | will cover tools for working on sub-

division, polyrhythm, and rhythmicimprovisation, using mathematics and traditional music from different cultures.

STANDARDS OF THE XVIII CENTURY: EAR TRAINING WITH GALANT SCHEMATA
STANDARDS DO SECULO XVI1I: TREINO AUDITIVO COM “GALANT SHEMATA”

ALBERTO ODONE | Conservatorio “G. Verdi” di Milano

My intervention stems from the teaching activity | have carried out in various Italian conservatories as the result of
methodological research that has lasted for over two decades.
The themes related to Partimento and the so-called “Galant Schemata” are acquiring great resonance, in the

framework of the rediscovery of the teaching practices of the Neapolitan School of the XVIII Century and of historical
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improvisation in general. This fact fits well with a series of methodological approaches that | consider fundamental.
Perceptual processes make use of schemes, of organized groups of elements. Auditory training must therefore
start from models, from complete musical expressions, although simple if necessary, and proceed towards the
acquisition, in the memory and imagination of the musician, of a musical vocabulary indispensable for listening
and for conscious musical performance.

Familiarity with the musical language, at least that of common practice, is therefore obtained, more than with abstract
exercises, by working on the repertoire, devising those procedures that favor the progress of skills in contact with real music.
The extemporaneous restitution of expressions that are part of the most widespread musical language through
improvisation is a fundamental modality in the acquisition of deep musical skills.

The reference to the models of musical perception recognizes in the Galant Schemata a particularly interesting case, rich
indidactic possibilities. In addition, the jazz idea of “standard”, in turn close to that of scheme, as a basic model on which to
operate musically, suggests a series of didactic tools and musical activities applicable to the most diverse styles.

The use of the Guidelines in even the simplest forms of improvisation on a scheme.

Play /sing along as an opportunity to actively participate in the musical event.

Theattentionto Interplay forthe developmentofthe multiple formsof listeningand interaction between performers.
The different musical styles, with the practices connected to them, constitute a valuable source of indications for an

effective and motivating formation of the musical ear.

A minha intervenc¢ao decorre da atividade docente que desenvolvi em varios conservatorios italianos como resulta-
do de uma investigacao metodolégica que dura ha mais de duas décadas.

Os temas relacionados com o Partimento e o chamado “Galant Schemata” estao a adquirir grande ressonancia, no quadro
da redescoberta das praticas pedagdgicas da Escola Napolitana do século XVl e da improvisacao histérica em geral. Este
facto enquadra-se bem numa série de abordagens metodoldgicas que considero fundamentais. Os processos percep-
tivos fazem uso de esquemas, de grupos organizados de elementos. O treino auditivo deve, pois, partir de modelos, de
expressdes musicais completas, ainda que simples se necessario, e prosseguir no sentido da aquisicao, na meméria e na
imaginacao do musico, de um vocabulario musical indispensavel a audicao e a execucao musical consciente.

A familiaridade com a linguagem musical, pelo menos a da pratica comum, obtém-se, pois, mais do que com exercicios ab-
stractos, trabalhando o repertorio, elaborando aqueles procedimentos que favorecam o progresso das competéncias no con-
tacto com a musica real. A restituicao extemporanea de expressoes que fazem parte da linguagem musical mais difundida
através da improvisacao é uma modalidade fundamental na aquisicao de competéncias musicais profundas.

A referéncia aos modelos de percepcao musical reconhece no “Galant Schemata” um caso particularmente inter-
essante, rico em possibilidades didacticas. Além disso, a ideia jazzistica de “standard”, por sua vez proxima da de
esquema, como modelo basico para operar musicalmente, sugere uma série de ferramentas didaticas e atividades
musicais aplicaveis aos mais diversos estilos.

O uso das Orientacdes mesmo nas formas mais simples de improvisagdo num esquema.

Tocar/cantar como uma oportunidade de participar ativamente no evento musical.

A atencao ao Interplay para o desenvolvimento das multiplas formas de escuta e interacdo entre intérpretes. Os
diferentes estilos musicais, com as praticas a eles ligadas, constituem uma valiosa fonte de indicacoes para uma

formacao eficaz e motivadora do ouvido musical.

Referéncias bibliograficas | References
Green Lucy (2002), How Popular Musicians Learn, Ashgate.
Guido Massimiliano (Ed. 2017), Studies in Historical Improvisation, Routledge.
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MUSICTEACHER EDUCATION INSPIRED BY PARTICIPATORY MUSIC PRACTICES
FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA INSPIRADA EM PRATICAS MUSICAIS PARTICIPATIVAS

AN DE BISSCHOP | Academic ChairJonet/ CESAMM, Department of Art History, Musicology and Theater Studies
Ghent University & Educational Masters in the Arts, KASK-Royal Conservatory Chent

In this session we will start from music teacher student's reflecions on their experience in paricipatory pracices,
to grasp what this field of pracice might mean for the student-teacher. These experiences we confront with results
from the research Music for Social Impact (2020-2023) about the perspecive of praciioners in paricipatory pracices,
more specifically the results about the ‘core aspects of pracice’ in terms of social impact. Finally, we combine both
perspecives, to think together about what a music teacher educaton inspired by paricipatory music pracices might

look like; in terms of ‘pathways for learning’, pedagogical culture and curriculum.

Nesta sessao partiremos das reflexdes dos alunos professores de musica sobre a sua experiéncia em praticas par-
ticipativas, para perceber o que este campo de pratica pode significar para o aluno-professor. Estas experiéncias sao
confrontadas com os resultados da investigacdo Misica para Impacto Social (2020-2023) sobre a perspetiva dos
praticantes em praticas paricipatdrias, mais especificamente os resultados sobre os ‘aspetos centrais da pratica’em
termos de impacto social. Por fim, combinamos ambas as perspetivas, para pensarmos em conjunto sobre como se-
ria uma formacao de professores de musica inspirada em praticas musicais participativas; em termos de “‘caminhos

para aaprendizagem”, cultura pedagogica e curriculo.

A ANALISE MUSICALEA (RE)CONSTRUCAO DE UM HABITUS DE ESCUTA
MUSICAL ANALYSIS AND THE (RE)CONSTRUCTION OF A HABITUS OF LISTENING

JORGE ALEXANDRE COSTA | Escola Superior de Educacdo, INET - md | CIPEM, Instituto Politécnico do Porto

A Formaciao Musical pode ser observada como um conteldo curricular plural e complexo que, através do
desenvolvimento de competéncias musicais especificas e da apropriacao de uma literacia musical organizada,
proporciona aos estudantes de mdsica uma compreensao musical coerente.

Para a concretizacao destes objetivos, este contetdo curricular recorre, no decurso das suas praticas letivas, a uma
diversidade de estratégias didaticas-pedagdgicas que visam, fundamentalmente, a (re)construcao de um habitus
de escuta que permita aos estudantes participar ativamente no campo musical em que se encontram envolvidos.
A analise musical, construida, primeiro, a partir do significante sonoro e nio do significado do simbolo e, segundo,
a partir deste Gltimo, mas com a consciéncia auditiva interior do significante sonoro que esta em jogo é uma destas
ferramentas pedagogicas e aquela que melhor parece contribuir para esta (re)construcao.

A capacidade de interiorizar um som percebido externamente (codificacdo na mente e pela escrita de um som num
simbolo musical) e a capacidade de exteriorizar um simbolo percebido interiormente (descodificacdo na mente e
pela leitura do simbolo num som musical) nao resultam de um simples palpite ou de um qualquer dom natural do
estudante, mas de uma percepc¢ao consciente do som/sinal que é promovida por um habitus de escuta.

Este habitus musical é um sistema de disposicoes transferiveis que integra as multiplas experiéncias passadas e
os diferentes conhecimentos assimilados a partir das diferentes praticas musicais. Funciona como uma matriz de
percepcao, apreciacao e acao que permite a realizacdo de um ndmero infinito de tarefas capazes de promover uma
compreensdo musical global.

Os diferentes conceitos, tais como, forma, motivo, frase, periodo, campo tonal, fun¢des tonais e melddicas, cadéncias,
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funcdes secundarias, modulacdo, etc., funcionam como um sistema de disposicOes e predisposicoes auditivas
(0 habitus musical) que deve estar sempre presente na mente dos estudantes de mdsica, a fim de estruturar sua
maneira de reproduzir ou escrever musica.

O objetivo principal da nossa comunicacao é refletir sobre o papel e a forma como esta analise musical, construida
de forma equilibrada a partir da imagem acistica e da imagem grafica dos mdltiplos repertérios utilizados na
Formacdo Musical como ferramenta pedagdgica, pode potenciar o desenvolvimento de um habitus de escuta

indispensavel para a compreensao musical.

The Aural Training and Music Theory can be acknowledged as a multiple and complex curricular set that, through the
development of specific musical knowledge and skills and the acquisition of an organized musical literacy, provides the
music students with a coherent musical understanding.

To achieve these short and long term purposes, this curricular set uses a diversity of didacticand pedagogical strategies
in the course of the teaching practices that aim, fundamentally, at (re)constructing a habitus of listening that allows
music students to participate actively in the musical field in which they are involved.

The musical analysis constructed, first, from the significant sound and not from the reading/meaning of the symbol
and, second, from the meaning of the symbol, but with an inner listening awareness of the sound significant, is one
of those pedagogical tools that seems to bring about the best contribute to this (re)construction in the Aural Training.
The abilities to internalize, by incorporate a history in the mind by writing, a perceived external sound - encoding
the musical sound into a musical symbol - and to externalize, by realizing a object by reading, an acquired internal
sound - decoding the musical symbol into a musical sound - can be enhanced and facilitated if they are supported,
notinasimple gift or guess, butin a conscious sound/sign perception that is fostered by a habitus of listening.

By musical habitus, we mean a system of transferable dispositions that integrates all the multiple past learning
experiences and the different knowledge assimilated by the diverse musical practices. It functions as a matrix
of perception, appreciation, and action that allows the performance of an endless number of tasks capable of
promoting a complete musical understanding.

The different analytical concepts like form, motif, phrase, period, tonal field, tonal and melodic functions, cadence,
secondary functions and modulation, etc., works as a system of aural dispositions and predispositions (the musical
habitus) that must be always present (or remembered by the music teachers during the music classes) in the mind of
the music students in order to structure their way of singing or writing music.

Hence, the main purpose of our work is to reflect, by way of different examples, about the role and the way in which
this musical analysis, built in a balanced way from the acoustic image and from the graphic image of the multiple
repertoires used in the Aural Training, as a pedagogical tool for music teachers, may enhance the development of a

habitus of listening indispensable for the musical understanding.

AUTORREFLEXOES SOBRE O ENSINO DA FORMAGCAO AUDITIVA NA UNIVERSIDADE DE EVORA
SELF-REFLECTION ON AURAL SKILLS TRAINING AT THE UNIVERSITY OF EVORA

BENOIT GIBSON | Escola de Artes, CESEM | UE, Universidade de Evora

Esta comunicacio debruca-se sobre a lecionacio da disciplina de Formagio Audiva no @mbito da licenciatura em mdsica na
Universidade de Evora, com enfoque no periodo que se estende do ano 2000 até 3 atualidade. Retrata a evolucio da disciplina,
realcando os desafios encontrados, nomeadamente no que diz respeito ao niimero de alunos por turma, ao nivel de preparacao
e a motivacao dos alunos numa época impactada pelas redes sociais. As solugdes provisorias propostas ao longo desse periodo
sdo ilustrados com exemplos musicais, que refletem também a evolucao das ferramentas de apoio ao ensino,do CD ao Moodle.
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This communication focuses on the teaching of the Aural Training subject within the scope of the music
bachelor's degree at the University of Evora, during the period that extends from the year 2000 to the
present. It portrays the evolution of the discipline, highlighting the challenges encountered, especially re-
garding the number of students per class, the level of preparation and motivation of the students ata time
impacted by social media. The provisional solutions proposed throughout this period are illustrated with

musical examples, which also reflect the evolution of teaching support tools, from CD to Moodle.

O ENSINO SUPERIOR NA AREA DA MUSICA: DESAFIOS, ESTRATEGIAS, INTERROGAGOES
HIGHER EDUCATION IN MUSIC: CHALLENGES, STRATEGIES, QUESTIONS

SALOME MONTEIRO | Academia Nacional Superior da Orquestra, Orquestra Metropolitana

O ensino superior na area da Musica é habitualmente considerado pela sociedade em geral como uma rampa
de lancamento para a carreira profissional e para o mercado de trabalho. Centra-se na preparacdo técnica e no
aperfeicoamento dos conhecimentos musicais dos alunos para que essas competéncias venham a ser utilizadas
no decorrer da sua carreira profissional. Contudo, observa-se que é apenas uma parte dos alunos que no final dos
seus estudos se sente efectivamente preparado para, de forma confiante, “enfrentar” a vida profissional. Estara este
nivel de ensino da Misica a preparar efectivamente os alunos para as necessidades reais da carreira profissional?
Serdo dadas as ferramentas de trabalho e de desenvolvimento pessoal e profissional adequadas durante os anos
de frequéncia nos diversos ciclos de estudos? Qual a relacdo das universidades/politécnicos com as entidades
empregadoras e com a sociedade em geral? Saberao os jovens recém formados nas instituicdes de ensino superior
de Musica perceber as necessidades dessas entidades empregadoras e as necessidades da sociedade em geral?

Higher education in Music is usually considered by society, in general, as a launching pad for a professional
career and for the job market. It focuses on technical preparation and the improvement of students’ musical
knowledge so that these skills can be used throughout their professional career. However, it is observed that
only a portion of students feel effectively prepared at the end of their studies to confidently “face” profes-
sional life. Is this level of Music education effectively preparing students for the real needs of a professional
career? Will appropriate work and personal and professional development tools be provided during the years
of attendance in the different study cycles? What is the relationship between universities/polytechnics and
employers and society in general? Will young people recently graduated from music higher education insti-

tutions know how to understand the needs of these employers and the needs of society in general?

ENSINO SUPERIOR DE FORMACAO MUSICAL: QUE COMPETENCIAS DESENVOLVER JUNTO DOS
FUTUROS PROFESSORES DO ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO?

SKILLS OF THE FUTURE TEACHERS OF THE SUBJECT ‘FORMACAO MUSICAL IN PRIMARY AND
SECONDARY MUSIC SCHOOLS: THE ROLE OF UNIVERSITY TRAINING

JOAO PEDRO DELGADO | Escola Superior de Artes Aplicadas, CESEM | UE, Instituto Politécnico de Castelo Branco

A presente comunicacio pretende refletir acerca das competéncias a desenvolver no ensino superior junto dos

futuros professores de Formacao Musical do ensino artistico especializado de niveis basico e secundario, bem
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como das estratégias para que esse desenvolvimento seja integrado, eficaz e produtivo. Esta andlise baseia-se nas
percecoes colhidas a partir da experiéncia de ensino no ambito das Licenciaturas e Mestrados em Formacao Musical
da ESART-IPCB, e pretende confrontar as praticas de ensino superior nesta drea com as efetivas necessidades e

finalidades das escolas de ensino artistico especializado basico e secundario.

This communication aims to reflect on the skills to be developed in higher education among future teach-
ers of Musical Training in specialized artistic education at basic and secondary levels, as well as the strate-
gies for this development to be integrated, effective and productive. This analysis is based on perceptions
gathered from the teaching experience within the scope of Bachelor's and Master's Degrees in Musical
Training at ESART-IPCB and aims to compare higher education practices in this area with the actual needs

and purposes of specialized artistic education schools of the elementary and secondary levels.

INTERSECAO DECONTEUDOSEA RIQUEZA DA DIVERSIDADE DE CONTEXTOS MUSICAIS
INTERSECTION OF CONTENT AND THE RICH DIVERSITY OF MUSICAL CONTEXTS

CARLOS GARCIA | Escola Superior de Mdsica de Lisboa, Instituto Politécnico de Lisboa

No dmbito da Formacao Musical no ensino superior,a comunicacao explora a complexa relacio entre a qualidade das reacoes
individuais a estimulos (moldada por experiéncias passadas) e a interpretacao desses eventos. Destaca-se a importancia da
exposicao continua a experiéncias musicais diversas para o desenvolvimento de competéncias e a interacao e comparacao
constante com o conhecimentoja adquirido ao longo da experiéncia pessoal do estudante.

AmUsica, enquanto linguagem, é um recurso porsisé e engloba combinacoes de elementos capazes de transcender barreiras
etarias e culturais. Ainda assim, cabe ao docente escolher um conjunto de estratégias variadas e repertdrios estimulantes para
que se possa cativar da melhor forma os alunos para um processo de aprendizagem saudavel, no sentido da promogao de
motivacdo intrinseca. Com o devido foco, a observacao por diferentes perspetivas, a experimentacao cuidada de pequenas
mudancas nos elementos musicais bem como a intersecao de contetidos, podem impactar significativamente a qualidade
do processo de aprendizagem e, por consequéncia, aumentar também a motivacao dos estudantes.

Sublinha-se também o importante papel das emocoes vivenciadas no contexto de aula, que estdo diretamente
ligadas ao desenvolvimento de motivacdo e desempenham um papel crucial na qualidade do processo de
aprendizagem. Enquanto a tensdo e o desconforto a inibem, com emocgdes positivas amplia-se a atencdo e a
concentracao necessarias para a qualidade do processo. O conhecimento passado e o recente podem interligar-se
da melhor forma, facilitando-se a reten¢ao de informacoes.

O autor partilha a sua experiéncia enquanto professor, misico e compositor, incluindo estratégias concretas no
ambito do trabalho ritmico, melédico, harmdnico, e musical em geral, por forma a que os estudantes possam
explorar os conteidos em diferentes contextos, dando prioridade a uma escuta ativa, consciente, fortalecendo a
compreensao musical e promovendo a autonomia dos estudantes.

Palavras-chave: Formacao Musical; Pedagogia; Motivacao; Percecao Musical; Contextos Musicais Diversos;

Flexibilidade; Perspetiva; Conforto e desconforto.

In the context of Music Education in higher education, the communication explores the complex relation-
ship between the quality of individual reactions to stimuli (shaped by past experiences) and the interpre-
tation of these events. It highlights the importance of continuous exposure to diverse musical experiences

for the development of skills and the constant interaction and comparison with the knowledge already
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acquired throughout the student's personal experience.

Music, as a language, is a resource by itself and encompasses combinations of elements capable of tran-
scending age and cultural barriers. Nevertheless, it is up to the teacher to choose a set of varied strategies
and stimulating repertoires to best engage students in a healthy learning process, promoting intrinsic mo-
tivation. With proper focus, observation from different perspectives, careful experimentation with small
changes in musical elements, as well as the intersection of content, can significantly impact the quality of
the learning process and, consequently, also increase student motivation.

The important role of emotions experienced in the classroom context is also emphasized, as they are di-
rectly linked to the development of motivation and play a crucial role in the quality of the learning pro-
cess. While tension and discomfort inhibit it, positive emotions enhance the attention and concentration
necessary for the quality of the process. Past and recent knowledge can be interconnected in the best way,
facilitating the retention of information.

The author shares his experience as a teacher, musician, and composer, including concrete strategies in
the areas of rhythmic, melodic, harmonic, and general musical work, so that students can explore content
in different contexts, prioritizing active, conscious listening, strengthening musical understanding, and
promoting student autonomy.

Keywords: Musical Education; Pedagogy; Motivation; Musical Perception; Diverse Musical Contexts; Flexi-

bility; Perspective; Comfort and discomfort.

LEITURA RITMICA NAS AULAS DE FORMA(;AO MUSICAL. DO PAM PAM PAM A NOVAS
POSSIBILIDADES ARTISTICAS E MUSICAIS

RHYTHMICREADING IN AURALTRAINING CLASSES. FROM PAM PAM PAM TO NEW ARTISTIC
AND MUSICAL POSSIBILITIES

MANON MARQUES | Escola Superior de Misica e Escola Superior de Educacio, Instituto Politécnico de Lisboa

Naaprendizagemda FormacdoMusicalacomponenteritmicaéumdos principais pilares nos programascurriculares,
a par do estudo melédico e harménico. A nivel superior, pretende-se continuar a fortalecer as competéncias de
leitura ritmica a priori desenvolvidas por cada aluno: pratica-se quialteras, polirritmias, mudancas de compasso, de
pulsacao, de divisao e de tempo, métricas irregulares, valores acrescentados.

Mas recuemos até as primeiras vivéncias ritmicas de um ser humano, ainda no Gtero: o bebé sente e escuta os
processos internos da mie, o pulsar do seu coracio, a fala, os sons circundantes. E embalado no balanco do seu
caminhar, dos seus movimentos: Tous les choses c'est du rythme, disse o musico guineense Mansa Camio. Mesmo
ainda antes de se erguer autonomanente de pé, uma crianca move todo o corpo quando ouve musica, balanca-seem
varias direccoes, da pequenos saltos, agita os bracos.

No entanto, é comum que a pratica ritmica de um jovem que estuda musica se transforme num processo mental
desprovido de “corpo”. Nao nos é estranha a imagem de um jovem musico sentado e debrucado sobre uma mesa,
marcando a pulsacdo com uma caneta e lendo uma frase ritmica em pam pam pam de forma monocérdica.
Procurando repensar a abordagem a leitura ritmica no contexto da Formagdo Musical, proponho, num primeiro
momento, olhd-la como uma oportunidade de resgatar e aprofundar a relacdo com a fisicalidade, dissolver a
resisténcia e rigidez musculares e desobstruir, como referido por Dalcroze, os ritmos corporais espontaneos, fazendo

uso de l'organisme tout entier.
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A partir dessa vivéncia profundamente enraizada no corpo —um corpo em estado de msica nas palavras do fil6sofo
Roland Barthes—, serda também interessante pensar os exercicios ritmicos como um ponto de partida para a realizagdo
de actividades multidimensionais que explorem: 1. a imersao em diferentes contextos melédicos e harmonicos —
como modos gregos, ambientes pentatdnicos, hexatdnicos, octatonicos, entre outros; 2. a criacao musical e artistica
—improvisacao, producdo de texto poético ou prosaico, composicdo musical; 3. o aprofundamento de competéncias
interpretativas—intencio expressiva, dindmicas, articulacdes, fraseado, recurso a silabas que previligiem a fluéncia; 4.
diferentes possibilidades timbricas—recurso a percussao corporal, voz, instrumentos, objectos sonoros e/ou electrdnica.
Em dltima (ou primeira) instdncia, quando realizada em conjunto, a performance ritmica pressupde o
estabelecimento de uma pulsacao interna comum, isto é, um conjunto de corpos que respira e se move como se
de um s6 corpo se tratasse, pela escuta atenta e profunda do outro na busca de uma afinacio social, enfim, de um
entendimento humano.

A concretizacdo destas propostas contribuird, na certa, para que cada musico — seja cantor, instrumentista,
compositor, maestro ou musico comunitario —, possa desenvolver as suas competéncias ritmicas de forma mais

ampla, rica e préxima da vivéncia real de sentir e fazer masica.

In music education, the rhythmic component is one of the main pillars of the curriculum, along with melodic and
harmonicstudy. Ata higher level, the aim is to continue strengthening the a priori rhythmic reading skills developed
by each student: tuplets, polyrhythms, changes of time signature, pulse, division and tempo, irregular metrics,
added values are practised.

But let's go back to the first rhythmic experiences of a human being, still in the womb: the baby feels and listens to
the mother's internal processes, her heartbeat, her speech, the surrounding sounds. It is cradled in the sway of its
gait, its movements: Tous les choses c'est du rythme, said the Guinean musician Mansa Camio. Even before they can
stand up on their own, a child moves their whole body when they listen to music, swaying in different directions,
jumping up and down, waving their arms.

However, it is common for the rhythmic practice of a young person studying music to become a mental process
devoid of a‘body’. We are not unfamiliar with theimage of ayoung musiciansittingand leaning overatable, marking
the pulse with a pen and reading a rhythmic phrase in pam pam pam in a monotone.

In an attempt to rethink the approach to rhythmic reading in the context of music education, | propose, at first, to
look at it as an opportunity to rescue and deepen the relationship with physicality, to dissolve muscular resistance
and rigidity and to unblock, as Dalcroze said, spontaneous body rhythms, making use of 'organisme tout entier.
Based on this experience deeply rooted in the body - a body in a state of music in the words of philosopher Roland
Barthes - it would also be interesting to think of rhythmic exercises as a starting point for multidimensional
activities that explore: 1. immersion in different melodic and harmonic contexts - such as Greek modes, pentatonic,
hexatonic and octatonic environments, among others; 2. musical and artistic creation - improvisation, production
of poetic or prosaic texts, musical composition; 3. deepening of interpretative skills - expressive intention, dynamics,
articulations, phrasing, use of syllables that favour fluency; 4. different timbral possibilities - use of body percussion,
voice, instruments, sound objects and/or electronics.

In the last (or first) instance, when performed together, rhythmic performance presupposes the establishment of a
common internal pulse, that s, a group of bodies that breathe and move as if they were a single body, by listening
attentively and deeply to each other in the search for social tuning, in short, human understanding.

The realisation of these proposals will certainly help each musician - be they a singer, instrumentalist, composer,
conductor or community musician - to develop their rhythmic skills in a broader, richer and closer way to the real

experience of feeling and making music.
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FORMACAO MUSICAL NA LICENCIATURA EM CIENCIAS MUSICAIS, FACULDADE DE CIENCIAS
SOCIAIS EHUMANAS, UNIVERSIDADE NOVA DE LISBOA (FCSH/NOVA)

MUSICALTRAINING IN THEUNDERGRADUATE COURSE OF MUSICOLOGY, FACULTY OF SOCIALAND
HUMAN SCIENCES, NOVA UNIVERSITY OF LISBON (FCSH/NOVA)

SVETLANA YURIEVNA POLIAKOVA | Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, CESEM | FCSH, Universidade Nova de Lisboa

EntreasdisciplinasdalicenciaturaemCiénciasmusicaisda FCSHaFMocupaumlugar-chaveemrelacioaocurriculum
do curso. Esta unidade curricular obrigatéria para alunos do 10 ano procura oferecer e solidificar as habilidades
necessariasparaafuturarealizacioporpartedosalunosdamaioriadascadeirasdeanalisedalicenciatura. Distribuida
pelos dois semestres (FMI e FMII), a Formagao Musical engloba duas areas — teoria musical e leitura de partituras.
O principal desafio provém de dois factores: em primeiro lugar, ndo sao exigidos conhecimentos musicais prévios
aos alunos admitidos, e em segundo lugar, as turmas sao numerosas e reinem varias dezenas de alunos dos quais
aproximadamente 2/3 no tém formacao prévia ou contam com pouca experiéncia musical activa, e 1/3 completou
ou frequentou durante varios anos cursos de instrumento numa instituicdo de ensino especializado em misica.
No entanto, a aparente incompatibilidade dos perfis dos alunos numa turma nao é necessariamente um obstaculo
para a construcao de uma trajetéria de aulas se considerarmos dois momentos: por um lado, os jovens iniciantes
ja tem uma experiéncia (ativa ou passiva) musical bastante longa e estilisticamente variada e normalmente tém
uma capacidade de raciocinio que permite organizar esta experiéncia cientificamente, e, por outro lado, os jovens
que passaram pelos cursos dos conservatérios revelam uma lacuna nas habilidades interpretativas e empiricas
musicais e na assimilacio teérica. Desta forma, o apelo pelo desenvolvimento da experiéncia analitica auditiva
na aprendizagem une alunos de diferentes percursos musicais iniciais e condiciona uma escolha metodolégica
propria. A minha proposta metodoldgica consiste em trés principios: a introducio auditiva dos parametros da teoria
musical, o enquadramento dos exercicios praticos no contexto tonal com a simultinea abordagem de varias normas
de tonalidade (por exemplo, a introducdo da matéria de fungoes harménicas conforme a posicao dos acordes na
estrutura formal, com enquadramento métrico, envolvendo a compreensao das cadéncias, ou a leitura das partes
transpositoras pelo contexto melédico e ndo “nota-a-nota”), e a orientacio de todas as tarefas pelo repertério tonal

compreendido entre os meados do séc. XVII até hoje, com ampla abordagem estilistica.

Among the subjects of the bachelor's in musical sciences at FCSH, FM occupies a key place in relation
to the course curriculum. This mandatory curricular unit for 1st year students seeks to offer and solidify
the skills necessary for future achievement by students in most undergraduate analysis courses.

Distributed across two semesters (FMIl and FMII), Musical Training encompasses two areas—music theory
and music reading. The main challenge comes from two factors: firstly, no prior musical knowledge is
required from the admitted students, and secondly, the classes are numerous and bring together several
dozen students, approximately 2/3 of whom have no prior training or have little active musical experience,
and1/3completedorattendedinstrumentcoursesforseveralyearsataneducationalinstitutionspecializing
in music. However, the apparent incompatibility of student profiles in a class is not necessarily an obstacle
to buildinga class trajectory if we consider two moments: on the one hand, young beginners already have a
long (active or passive) musical experience. and stylistically varied and normally have a reasoning capacity
that allows them to organize this experience scientifically,and, on the other hand, young people who have
taken conservatory courses reveal a gap in musical interpretative and empirical skills and in theoretical

assimilation. In this way, the call for the development of auditory analytical experience in learning unites
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students from different initial musical trajectories and conditions their own methodological choice. My
methodological proposal consists of three principles: the auditory introduction of the parameters of
musical theory, the framing of practical exercises in the tonal context with the simultaneous approach of
several tonality standards (for example, the introduction of the material of harmonic functions according
to the position of the chords in the formal structure, with a metric framework, involving the understanding
of the cadences, or the reading of the transposing parts by the melodic context and not “note-by-note”),
and the orientation of all tasks by the tonal repertoire understood between the mid-19th century and XVII

to today, with a broad stylisticapproach.

PERSPETIVAS E PRATICAS DE ENSINO DE MUSICA EM FORMAGAO MUSICAL NOS CURSOS DE
MUSICA DA UNIVERSIDADE DO MINHO

PERSPECTIVES AND PRACTICES OF TEACHING MUSICIN MUSICALTRAINING IN MUSIC COURSES
AT THEUNIVERSITY OF MINHO

HERMANO CARNEIRO, ELISA LESSA, ANGELO MARTINGO | Escola de Letras, Artes e Ciéncias Humanas, CEHUM,
Universidade do Minho

O dominio da formacao/educagao musical direcionado para a formacao de professores de msica esta presente desde
1992 na oferta formativa da Universidade do Minho, com a criagao do curso de Estudos Superiores Especializados em
Educacao Musical. Com a criacao da Licenciatura em Mdsica, em 2006, e do Mestrado em Ensino de Musica, em 2010,
a Universidade passou a oferecer formacao superior especializada em msica e no ensino de misica nos dominios
das Ciéncias Musicais, Direcao Coral e Instrumento. Tal formacao especializada veio reforcar o dominio da formacao
musical. Em particular, com a reformulagdo da Licenciatura em Musica em 2019, a Formacao Musical passou a estar
no centro de uma das areas de especialidade do curso — a area de Direcdo Coral e Formagao Musical. No ambito
dessa formacio especializada, a Formagdao Musical é ministrada atualmente em nove Unidades Curriculares de
natureza tedrico-pratica, semestrais, com 30 a 45 horas, distribuidas pelo plano de estudos da Licenciatura em Mdsica
(especialidade de Ciéncias Musicais, Direcao Coral e Instrumento) e do Mestrado em Ensino de Mdsica (especialidade
de Ciéncias Musicais e de Direcao Coral e Instrumental). Transversalmente, procura-se com tais Unidades Curriculares
aprofundar a compreensiao musical do aluno, centrando-se para tal as principais praticas pedagégicas na audicao e na
analise auditiva, no reconhecimento musical (oral e escrito), na criacdo e improvisacao musical e no desenvolvimento
de praticas vocais e instrumentais histérica e culturalmente contextualizadas. Como contetidos programaticos sao
considerados os varios elementos constituintes da linguagem musical de diferentes épocas da Histéria da Musica, com
especial foco nos diversos estilos e géneros da musica erudita ocidental, procurando-se que, ao termo de cada uma das
Unidade Curricular, o aluno tenha automatizado aspetos elementares da linguagem musical que lhe permitam uma
abordagem maiseficazeinformadaa mdsica. Procura-se, assim, tragar uma perspetiva histéricado desenvolvimentoda
Formacao Musical na Universidade do Minho, bem como detalhar os contetdos e as praticas pedagdgicas atualmente

desenvolvidas no contexto especifico dos cursos em que é ministrada.

The musical training/education aimed at training music teachers has been presentin the training offer at the University
of Minho since 1992, with the creation of the Higher Studies Specialized in Musical Education course. With the creation
of the Degree in Musicin 2006 and the Master's Degree in Music Teaching in 2010, the University began to offer higher

education specialized in musicand music teaching in the fields of Musical Sciences, Choral Conducting and Instrument.
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Such specialized training reinforced the mastery of musical training. In particular, with the reformulation of the Degree
in Music in 2019, Musical Training became at the center of one of the course's specialty areas — the area of Choral
Conducting and Musical Training. Within the scope of this specialized training, Musical Training is currently taught in
nine Curricular Units of a theoretical-practical nature, every six months, lasting 30 to 45 hours, distributed throughout
the study plan of the Degree in Music (specialty of Musical Sciences, Choral Conducting and Instrument) and the
Master's Degree in Music Teaching (specialty in Musical Sciences and Choral and Instrumental Conducting). Moreover,
these Curricular Units seek to deepen the student's musical understanding, focusing on the main pedagogical practices
on listening and auditory analysis, musical recognition (oral and written), musical creation and improvisation and the
development of historically and culturally contextualized vocal and instrumental practices. As program contents, the
various constituent elements of the musical language from different periods in the History of Music are considered,
with a special focus on the different styles and genres of Western classical music, seeking that, at the end of each
Curricular Unit, the student has automated elementary aspects of the musical language that allow you a more effective
and informed approach to music. Theaimis, therefore, to outline a historical perspective of the development of Musical
Training at the University of Minho, as well as to detail the contents and pedagogical practices currently developed in

the specific context of the courses in which it is taught.
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“TODOS SOMOS CHAMADOS A CONSTRUIR VISOES”: OLHARES SOBRE A EDUCA/FORMA(CAO) MUSICAL
‘WEAREALLCALLED TO BUILD VISIONS”: VIEWS ON MUSIC EDUCATION/FORMATION(S)

MARIO CARDOSO | Escola Superior de Educacio, Instituto Politécnico de Braganca

E inequivoco que nas dltimas décadas, a educa/forma(cio) tem vivido um processo continuo de transformagio,
moldado por contextos sociais, culturais e politicos em constante mudanca. As reformas estruturais e as conjunturas/
orientacoes politicas muitas vezes divergentes que marcam a paisagem artistica e educativa tém gerado desafios
profundos paraaconcecdodenovosrumosesentidos paraaeduca/forma(cio) (iniciale continua) dosseusagentes. Essas
transformacdes trazem consigo n2o s6 (in)certezas, mas também a construcio de obstaculos, distor¢des e deturpacoes
que afetam diretamente a maneira como concebemos a escola, o papel dos professores, os seus formadores e as suas

praticas pedagogicas. Apesar das condicoes de complexidade e (in)certeza, esta nova temporalidade, marcada pelo
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dinamismo da sociedade contemporanea, pela prova e evidéncia cientifica e por uma globalidade que se transforma
de um modo direto como elixir universal na resolucdo dos problemas da educa/forma(cio), representa, sobretudo,
um lugar de oportunidade, de reforco e lembranca da necessidade da envolvéncia da educacdo com questoes de
propdsito, contelido e relacdes, de redescoberta ou questionamento dos conceitos e perspetivas de educa/forma(cao),
deensino, de aprendizagem, de valorizacao da qualidade de ensino e relagoes educacionais. O conjunto de olhares que
sustentam e orientam esta comunicacdo, centrada na educa/forma(¢do) musical no ensino superior s3o um exercicio
de (re)dimensionamento do olhar, para que cada um de nds possa (re)pensar os lugares, os sentidos, a pedagogia e
a formacao, onde a verdadeira viagem de descobrimento nao seja “encontrar novas terras, mas ter um olhar novo”
sobre a valorizacio da formacao e transformacio da pessoa, no respeito pela aprendizagem através de um julgamento
educacional situado e, sobretudo, construtor de um saber educacional. Mais do que saber “Onde nos vamos encontrar”,

é importante assegurar que estamos “em caminho” ou “a caminho”...

In recent decades, education/formation has been undergoing a continuous process of transformation, moulded
by constantly changing social, cultural and political contexts. The structural reforms and often divergent political
conjunctures/orientations that mark the artistic and educational landscape have created profound challenges for
the conception of new directions and meanings for the (initial and continuing) education/training of its agents.
These transformations bring with them not only (in)certainties, but also the construction of obstacles, distortions
and misrepresentations that directly affect the way we conceive of school, the role of teachers, their trainers and
their pedagogical practices. Despite the conditions of complexity and (in)certainty, this new temporality, marked by
the dynamism of contemporary society, by scientific proof and evidence and by globality that is directly transformed
into a universal elixir for solving education/training problems, represents, above all, a place of opportunity,
reinforcementand reminderofthe need toinvolve education with questions of purpose, contentand relationships, of
rediscovering or questioning the concepts and perspectives of education/formation, teaching, learning, valuing the
quality of teaching and educational relationships. The set of attitudes that underpin and guide this communication
centred on music education/formation in higher education, is an exercise in (re)dimensioning the gaze so that each
one of us can (re)think places, meanings, pedagogy and formation, where the real voyage of discovery is not ‘finding
new lands, but having a new look’ at valuing the formation and transformation of the person, respecting learning
through a situated educational judgement and, above all, constructing educational knowledge. More than knowing

“Where we are going”, it is essential to ensure that we are ‘in the way’ or ‘on the way'...

FONOMIMICA: UMA FERRAMENTA MELODICA E HARMONICA
PHONOMIME: A MELODIC AND HARMONIC TOOL

RUI MANUEL FERREIRA | Escola Superior de Educacio, Instituto Politécnico de Coimbra

Apesar da Fonomimica ter originalmente sido utilizada por Kodaly, em meados do séc. XX, para complementar o
treino musical de criancas, a baixa literacia musical dos alunos que frequentam a unidade curricular — Formagao
Musical, do curso de Estudos Musicais Aplicados (Escola Superior de Educacao de Coimbra), levou-me a usar a
Fonomimica como ferramenta para obter progressos ao nivel melédico e harménico de forma rapida e eficaz.

A associacio entre som e gesto é obtida através da repeticido. Numa primeira fase essa repeticao permitira que o
aluno, ao realizar determinado gesto da Fonomimica o consiga associar a um som.

A utilizagao da Fonomimica para fomentar a leitura e audicao melddica consciente é feita nas aulas através da
entoacao da escala de D6 M e LA m, com respetivos arpejos e intervalos ascendentes e descendentes. Esta entoacao

das escalas, é feita usando diferentes dura¢Ges, para simultaneamente trabalhar a percecio ritmica.
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Numa fase posterior, para fomentar a percecio da harmonia nos modos maior e menor, a Fonomimica € utilizada
atravésdaentoacdodos grausdaescalade D6 MeLam,tendo comoobjetivoafamiliarizacio comos diferentes graus
das escalas. A entoacao dos arpejos no estado fundamental e nas respetivas inversoes, permite o aperfeicoamento
da entoacdo dos intervalos de 32, 42, 5° e 62. Simultaneamente a percecao harménica é desenvolvida.

Pretende-se com estes exercicios que o aluno seja capaz de, partindo de qualquer nota, entoar os intervalos
melddicos de 32, 42, 5% e 6% e que, consequentemente esteja apto a reconhece-los auditivamente.

Os resultados que tenho obtido com esta pratica, levam-me a crer que a Fonomimica é uma ferramenta valida e

eficaz nas aulas de Formacao Musical.

Although Phonemic Gesture was originally used by Kodaly in the mid-2oth century to complement the
musical training of children, the low musical literacy of students attending the Musical Training course
in the Applied Music Studies program (at the Escola Superior de Educacao de Coimbra) led me to use
Phonemic Gesture as a tool to achieve quick and effective progress in melodic and harmonic development.
The association between sound and gesture is achieved through repetition. In an initial phase,
this repetition allows the student to associate a particular Phonemic gesture with a sound.
TheuseofPhonemicGesturetofosterconsciousmelodicreadingandlisteningiscarriedoutinclassesthroughthe
intonationoftheCMajorand Aminorscales,withrespectivearpeggiosandascendinganddescendingintervals.
Theintonationofthesescalesisdoneusingdifferentdurationstosimultaneouslyworkonrhythmicperception.
In a later phase, to foster the perception of harmony in major and minor modes, Phonemic
Gesture is used through the intonation of the degrees of the C Major and A minor scales, aiming
to familiarize students with the different degrees of the scales. The intonation of the arpeggios
in root position and their respective inversions allows for the refinement of the intonation of
intervals of the 3rd, 4th, sth, and é6th. At the same time, harmonic perception is developed.
The goal of these exercises is for the student to be able to intonate melodic intervals of a 3rd,
4th, sth, and é6th from any starting note, and consequently to be able to recognize them aurally.
Theresults | have obtained from this practice lead me to believe that Phonemic Gesture is a valid and effective
tool in Musical Training classes.

A EDUCAGCAO MUSICAL NA LICENCIATURA EM MUSICA NA ESMAE-PPORTO: UMA ABORDAGEM
TRANSDISCIPLINAR

MUSICEDUCATION IN THE MUSIC DEGREE PROGRAMME AT ESMAE-P.PORTO:
ATRANSDISCIPLINARY APPROACH

ANA MARIA LIBERAL | Escola Superior de Missica e das Artes do Espetdculo, CESEM | ESMAE, Instituto Politécnico do Porto

O curso de Licenciatura em Mdsica ministrado pela ESMAE-PPORTO divide-se nas seguintes variantes: Composicao,
Instrumento e Canto (I&C), Jazz, MUsica Antiga (MA), e Producio e Tecnologias da Mdsica (PTM). A area disciplinar
de educacdo musical é transversal a todas elas, com excepcao de Composicdo. No 1.° ano da Licenciatura as
variantes de I&C, Jazz e MA tém as unidades curriculares Formagao Musical | e II, lecionadas no 1.° e 2.° semestres,
respectivamente; ja os discentes de PTM tém apenas Formacdo Musical | no mesmo ano e semestre. A partir do
ano lectivo de 2022-23, tém sido incluidos médulos transdisciplinares em Formacio Musical | e II. Para além das
duas disciplinas de Formacao Musical, acima referidas, a variante de Jazz tem, também, no seu plano de estudos

mais quatro unidades curriculares cujos contetidos programaticos se relacionam directamente com a percep¢ao
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auditiva: Treino Auditivo I, Il e I, lecionado 1.° semestre de cada um dos trés anos da Licenciatura, e Fundamentos
Ritmicos, ensinada no 2.° semestre do 1.° ano. Este conjunto de disciplinas — Formacio Musical, Treino Auditivo,
e Fundamentos Ritmicos — é autbnomo, mas complementar. Neste contexto, a presente comunicagao propde-se
abordar as praticas pedagdgicas adoptadas em cada uma destas unidades curriculares através da andlise dos seus
contelidos programaticos e com exemplos praticos. A inclusio de médulos transdisciplinares sera alvo de uma
reflexdo especial dado o caracter inovador desta pratica (na ESMAE) e tendo em conta o feedback recebido dos
docentes e dos discentes. Esta comunicacao é elaborada em conjunto com os colegas Fatima Serro, Jeffery Davies e
Marcos Cavaleiro, todos docentes da ESMAE-PPORTO.

The Bachelor's degree in Music offered by ESMAE-PPORTO is divided into the following tracks: Composition,
Instrument and Voice (I&V), Jazz, Early Music (EM), and Music Production and Technology (MPT). The discipline
of music education is common to all of them, except for Composition. In the 1st year of the Bachelor's program,
the I&V, Jazz, and EM tracks have the courses Musical Training | and II, taught in the 1st and 2nd semesters,
respectively; while MPT students only take Musical Training | in the same year and semester. Starting from
the 2022-23 academic year, transdisciplinary modules have been included in Musical Training | and 1.
In addition to the two Musical Training courses mentioned above, the Jazz track also includes
four more courses in its curriculum, the contents of which are directly related to ear training: Ear
Training |, 1, and 1ll, taught in the 1st semester of each of the three years of the Bachelor's program,
and Rhythmic Fundamentals, taught in the 2nd semester of the 1st year. This set of courses—
Musical Training, Ear Training, and Rhythmic Fundamentals—is autonomous but complementary.
In this context, the present communication aims to address the pedagogical practices adopted in each of these
courses through an analysis of their syllabi and practical examples. The inclusion of transdisciplinary modules
will be the subject of special reflection, given the innovative nature of this practice (at ESMAE) and taking into
account the feedback received from both teachers and students. This communication is being prepared in
collaborationwith colleagues Fatima Serro, Jeffery Davies,and Marcos Cavaleiro, all teachers at ESMAE-PPORTO.

FORMACAO AUDITIVA: UMA PERSPETIVA DE CONCILIACAO COM A MUSICA
AURAL TRAINING: A PERSPECTIVE OF RECONCILIATION WITH MUSIC

JOAQUIM BRANCO | Departamento de Comunicacio e Arte, Universidade de Aveiro, Escola Profissional de Msica
de Espinho

Chegados ao nivel superior dos estudos de Msica é evidente, na maioria dos alunos e alunas, um grande fosso entre
a competéncia técnica ao instrumento e a compreensao do objeto musical. Paradoxalmente ao facto de terem sido
submetidosa umensino que privilegia o dominio simbdlico,com uma bipolaridade entre leitura e escrita, demonstram
grandes dificuldades em realizar uma associacio simbdlica compaginavel com o carater racional do objeto musical.
Ao nivel da criatividade, a disponibilidade é baixa: muitos alunos relatam que nunca improvisaram ou, a terem
improvisado, o fizerem em contexto de enorme constrangimento, em modelos que nao configuram propriamente
improvisacao, na medida em que ndo se conformam a qualquer tipo de pensamento divergente.

Relacionado com o tdpico anterior, é também notdrio o desconforto em realizar mdsica sem o suporte de partitura
ou modelo escrito, mesmo em situagdes de grande simplicidade.

Também ao nivel da coordenacao entre pares se relevam grandes constrangimentos, sintomas de um ensino que

confere um grande peso ao estudo individual, relegando para um lugar secundario o potencial transformador e de
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aprendizagem da atividade de grupo.

O modelo aqui apresentado procura enfrentar estes problemas e, de algum modo, sugerir solucdes. Assenta este
modelo na convic¢ao de que o ensino da msica deve ter como prioridades a ligacdo entre as pessoas através de uma
auténtica pratica musical e da criatividade, nomeadamente o arranjo e a improvisacao.

Os dominios simbélico e conceptual desempenham o imprescindivel papel de sustentar, agregar e consolidar o
conhecimento musical, mas n3o sao os pontos de partida para la chegar. O contrario é verdade, aqui se defende.

E da experiéncia, individual ou em grupo, que se gera a aprendizagem. E no corpo que percute, trauteia, canta,
interage com outros corpos e outras vozes, que a musica adquire realidade e consequéncia.

E na adequacio e procura do outro que cada um/a se confirma, desafia e cresce como mdisico.

Eematividades de invencio e criatividade, improvisacio e arranjo, que se aprofunda, nos domfnios conceptual como
no da percecao, o conhecimento do objeto musical. A avaliacdo em tarefas, a solo ou em grupo, garante experiéncias
muitas vezes marcantes e que asseguram um 6timo nivel de aprendizagem.

No pouco tempo de passagem pela disciplina de Formagao Auditiva, no curso de Mdsica da Universidade de Aveiro,
os alunos e alunas sao convidados a desafiar o seu potencial, com direcdo a uma realizagdo profunda no exercicio da

pratica musical profissional.

Arriving at the higher level of Music studies, it is evident, in most students, a significant gap between
technical proficiency ontheinstrumentand the understanding of the musical object. Paradoxically, despite
having undergone an education that prioritizes symbolic mastery, with a duality between reading and
writing, they demonstrate great difficulty in making a symbolic association that aligns with the rational
character of the musical object.

Atthe level of creativity, availability is low: many students report that they have neverimprovised or, if they
have, they did so under great discomfort, in models that do not truly constitute improvisation, as they do
not conform to any form of divergent thinking.

Related to the previous topic, there is also noticeable discomfort in making music without the support of
sheet music ora written model, even in situations of great simplicity. Also, at the level of coordination among
peers, significant constraints are observed, symptoms of a teaching model that places great emphasis on
individual study, relegating to a secondary place the transformative potential and learning benefits of group
activity. The model presented here seeks to address these problems and, in some way, suggest solutions. This
model is based on the conviction that music education should prioritize the connection between people
through authentic musical practice and creativity, particularly in arranging and improvisation.
Thesymbolicand conceptual domains play the essential role of supporting, aggregating,and consolidating musical
knowledge, but they are not the starting points to reach this knowledge. The opposite is true, as argued here.

Itis through experience, whether individual or group-based, that learning is generated. It is in the body that
beats, hums, sings, interacts with other bodies and voices, that music acquires reality and consequence. It is
in the adaptation to and search for others that everyone confirms, challenges, and grows as a musician. It is
through activities of invention and creativity,improvisation, and arrangement that knowledge of the musical
objectdeepens, bothinthe conceptual domains and in the realm of perception. Assessmentin tasks, whether
solo orin groups, ensures experiences that are often impactful and guarantee a high level of learning.

In the brief time spent in the Ear Training course at the University of Aveiro's Music program, students
are encouraged to challenge their potential, aiming for a profound accomplishment in the exercise of

professional musical practice”
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Membro do Conselho Cientifico do IAVE desde 2014. Em representacao deste 6rgao, foi Conselheira do Conselho

Nacional de Educacao entre 2015 e 2021.

MARCOS CAVALEIRO | Marcos Cavaleiro nasceu em Basel e iniciou os seus estudos
musicais na cidade da Guarda. Frequentou a escola Taller de Musics em Barcelona e, mais tarde, licenciou-se pela
Escola Superior de Misica e Artes do Espectaculo do Porto.

No seu percurso teve a oportunidade de colaborar com André Fernandes, Ariel Bringuez, Bernardo Sasseti, Bernardo
Moreira, Carlos Bica, Demian Cabaud, Ernesto Jodos, Guillermo Klein, Hery Paz, Jeffery Davis, Jean-Michel Pilc, Joao
Paulo Esteves da Silva, Julian Arguelles, Kevin Hays, Leo Genovese, Maria Joao e Mario Laginha, Matt Renzi, Melo D,
Nuno Ferreira, Ohad Talmor, Pedro Moreira, Ricardo Toscano, Thomas Morgan, entre outros.

Colabora com a Orquestra Jazz de Matosinhos desde 2007, tendo tido o privilégio de trabalhar com Carla Bley &
Steve Swallow, Chris Cheek, Ethan Iverson & David Virelles, Fred Hersch, Guinga, Jim McNeely, Kurt Rosenwinkel,
Lee Konitz, Maria Schneider, Maria Rita, Maria Joao, Mayra Andrade, Mark Turner, Manuel Cruz, Manuela Azevedo,
Marta Ren, Michael Mantler, Perico Sambeat, Rich Perry, Rebecca Martin e Sérgio Godinho.

Em 2020 lancou o seu primeiro disco intitulado “Sete” (Carimbo PortaJazz), com os musicos André Fernandes, Joao

Guimaraes, José Pedro Coelho e contrabaixista norte-americano Thomas Morgan.

Discografia

-Leo Genovese/ Demian Cabaud/ Marcos Cavaleiro—“Estrellero 11"—Sunnyside 2024
- Ariel Bringuez - “Latidos” 2024

- Demian Cabaud —“Arbol Adentro”—Carimbo PortaJazz 2024

- Leo Genovese/ Demian Cabaud/ Marcos Cavaleiro—“Estrellero”—Sunnyside 2023

- Bode Wilson—“Aether”—Carimbo Portalazz 2022

- André Rosinha Trio —“Triskel”— Nischo 2022

-Vessel Trio—“Responde Tu”—Carimbo PortaJazz 2021

- Miguel Angélo Quarteto “Danca dos Desastrados”—Carimbo PortaJazz 2021 - Jodo Pedro Brand3o “Trama no
Navio”—Carimbo PortaJazz 2020

-CORDEIRO #1 2020

- Demian Cabaud “Outro Cielo”—Carimbo Porta)azz 2020
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- Ricardo Formoso “Implosao”’—Carimbo PortaJazz 2020

- Marcos Cavaleiro “Sete”— Carimbo PortaJazz 2020

- Hugo Raro “Connecting The Dots”—Carimbo Portalazz 2020

- César Cardoso “Dice of Tenors”- 2020

-Susana Santos Silva ,The Ocean Inside a Stone” - Carimbo PortaJazz 2020
-Jodo Guimaraes ,Um” 2020

- André Rosinha ,Arvore” 2019

- Demian Cabaud “Aparicion”’—Carimbo Portalazz 2019

-SPILL ,Pretty Face”

-Jeffery Davis ,For Mad People Only”

-José Pedro Coelho ,Passarola Voadora”- Carimbo PortaJazz 2018

- Ricardo Formoso ,Origens” - Carimbo PortaJazz - Bode Wilson ,Lascas” - Carimbo PortaJazz
-Orquestra Fina ,Valsa Torta”

-Campénula - ,Caixa de Moldar”

- SPILL ,What Would You Say”- Blitz/Sony Music

- Hitchpop - Turbina Records

-Miguel Angelo Quarteto ,A Vida de X” - Carimbo Porta)azz

-Melo D, Sou(l) de Lisboa”

-Susana Santos Silva ,,Impermanence”’ - C. PortaJazz/Guimaraes Jazz - Bode Wilson ,26” - Carimbo PortaJazz
- Pedro Moreira ,Viagens” - TOAP

- Marco Figueiredo Trio ,Triologia”

- Mario Santos ,Nuvem”- TOAP

-Miguel Angelo ,Branco”- Carimbo PortaJazz

-OJM ,Jazz Composers Forum”

- Rui Teixeira Group ,Tu Nao Dancgas” - Carimbo PortaJazz

- Demian Cabaud ,En Febrero” - Fresh Sound New Talent

- MESA ,Pés Que Sonham Ser Cabecas” - Sony Music

-José Pedro Coelho ,Clepsydra” - Carimbo PortaJazz

- André Fernandes ,Motor” - TOAP

-Nuno Costa ,, All Must Go” - TOAP

-Oscar Graca ,Velox Pondera” - TOAP

- Demian Cabaud ,How About You” - TOAP

- TOAP Colectivo - Vol V”

-MariaJo3o e OJM ,Amoras e Framboesas”—UNIVERSAL

- Kurt Rosenwinkel & OJM ,Secret World” - WOMMUSIC

-Susana Santos Silva , Devil's Dress” - TOAP - Demian Cabaud Quartet - ,Ruinas”- TOAP - Jeff Davis ,Haunted Gar-
dens”-TOAP

-Nuno Costa,,(...)"”.- TOAP

-Campanula Herminii ,Cumeada’- TMG - André Fernandes ,Imaginario”- TOAP
- Andrea Lombardini ,Broken Band”

- Lufs Lapa ,T4”














